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I. GEOGRAFSKI I ISTORIJSKI OKVIR 


Namena ove knjige je da predstavi i izuci srednjovekovnu vizantijsku 
umetnost, koja se javlja u vreme ikonoklasta (726—843) i koja uglav- 
nom presta je sa padom hriscanskog Carstva na Istoku i Carigrada 
pod Turke 1453. 

Po sebi se razume da su ove mede razdoblja koje treba da razma- 
tramo teorijske. Jos i pre 726. godine bilo je svakako déla vizantijske 
umelnosti koja su najavljivala srednji vek, a nestanak vizantijske 
drzave, 1453. godine, ne znaci da je prestao svaki rad na umetnickim 
delima vernim vizantijskoj tradiciji. Pominjacemo cesto vizantijsku 
tradiciju ustanovljenu i pre ikonoklastickog doba a koja ce se odrzati 
ili obnoviti u razdoblju koje cemo izucavatL Izgleda nam korisno 
da jos na pocetku kazemo da istorija vizantijske umetnosti, u raz- 
doblju od kraja antike pa do osvita novog veka, pokazuje mnogo 
vise kontinuiteta od zapadnjacke umetnosti u istom periodu. Vrati- 
cemo se malo kasnije na uzrok tog kontinuiteta. Ali, ipak u Vizantiji 
kao i na Zapadu, umetnost koja je zivela u srednjem veku imala 
je svoja posebna svojstva i potrebno je i korisno odvojiti je od one 
koja je postojala ranije, u doba izmedu vladavine Konstantina, 
osnivaea Konstantinopolja 330. i pocetka ikonoklasticke krize (330— 
726), Mi cemo se posvetiti iskljucivo srednjovekovnoj umetnosti 
Vizantije, pozivajuci se na njene px'ethodnike samo onoliko koliko 
bi nam to pomoglo da bol je razumemo srednjovekovnu vizan¬ 
tijsku umetnost i umetnicki zivot u vizantijskoj prestonici u 
srednjem veku. 

Rada zelimo da odredimo oblast u kojoj se sirila vizantijska umet- 
nicka delatnost u vreme koje ñas zanima, mislimo prirodno na Ca- 
rigrad, Grcku sa ostrvima i na jednu skupinu mediteranskih zemalja 
i provineija oko prestonice na Bosforu. Ovo nepotpuno odredivanje 
prostranstva na kojem se sirilo dejstvo vizantijske umetnosti nije 
pogresno, ali zahteva neke tacnije pojedinosti imajuci narocito u 
vidu sustinsku cinjenicu da cisto vizantijske zemlje, kao oblasti u 
kojima se sixio uticaj Vizantije na polju kulture i umetnosti, nisu 
ostajale uvek iste izmedu 726. i 1453. godine. 
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Na kraju antike, u doba osnivanja Carigrada i opet u ¥1 veku, pod 
Justinijanom i njegovim naslednicima, negovana je umetnost koja 
ce ostati u osnovi vizantijske srednjovekovne umetnosti — sa dosta 
jasnim regionalnim razlikama — u ciíavoj istocnoj polovini Rimskog 
Carstva, koja se pruzala tada do Euírata i gornje Mesopotamije i do 
Nubijske pustinje u Egiptu. Arapsko osvajanje, u VII veku, odnelo 
je Vizantincima Egipat, Siriju i jedan deo Male Azije. Vizantijsko 
Carstvo je bilo svedeno na polovinu i zbilo se oko grckih zemalja. 
Ono se tada konacno helenizovalo i sacuvalo je do kraja etnicku i 
kulturnu nadmocnost grecizma na stetu latinskih elemenata, koje su 
rimska osvajanja ostavila svuda u zemljama oko Sredozemnog mora, 
i na stetu semitskih elemenata, koji su, od rimskih osvajanja Levanta, 
imali zivog udela u svim drustvenim oblastima Carstva. 

Dok su Arabljani oduzeli Vizantiji njene bógate provincije na Le- 
vantu, Langobardi su smanjili njena dobra u Italiji, a Bugari presli 
Dunav i smestili se na severoistoku Balkana, gde su Sloveni postepeno 
prodirali, dopiruci do samog Soluna i srca najstarijih grckih pro¬ 
vincia. 

Povremeno, Arabljani, Hazari, Bugari, usudivali su se da dodu cak 
do vrata Carigrada, dovodeci u zivotnu opasnost cak i vizantijsku 
drzavu. Istorijska uloga careva iz VIII i pocetka IX veka sastojala 
se u zaustavljanju tih invazija i u osiguravanju zivota hriscanskog 
Vizantijskog Carstva. Borba protiv ikona, koju su oni zapoceli u 
isto vreme, vrlo verovatno u vojne svrhe (da se osiguraju od velikog 
pridolazenja hriscana iz istocne Male Azije, granicne oblasti gde se 
resavala sudbina Carstva), ucinila je da ih nazovemo ikonoldastima. 
lako netacan, ako se razmatra colina njihovog déla, ovaj nadimak 
ocrtava sustinski vid vladavine ovili careva, ako se razmatra njihova 
^ r erska i umetnicka delatnost. Jos cemo govoriti o tome, posmatrajuci 
za sada samo ono sto se tice uloge careva neprijatelja ikona u odbrani 
vizantijske zemlje u vreme kada je ona bila najmanja. Njihovi vojni 
uspesi, nastavljeni i uvecani za vladavine njihovih naslednika iz 
amorijske (820—867) a narocito makedonske dinastije (867—1056), 
vratili su Vizantiji politicku cvrstinu, koju je gubila, a sa njom 
znacajnu ekonomsku moc i veliki medunarodni ugled. Tokom sle- 
aecih vekova zatim Vizantijsko Carstvo je ponovo póstalo najzna- 
cajnija drzava mediteranskog sveta. Ali, podrucje ove drzave nije se 
osetno prosirilo u odnosu na vreme ikonoklasta. Bilo je sjajnih, 
prolaznih i trajnih, osvajanja u X veku u praveu Jermenije, Sirije 
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pa i Palestine, pod Niciforom Fokom i Jovanom Cimiskijem, i drugih 
osvajanja, pocetkom XI veka, u pravcu Bugarske, Dalmacije, pa i 
Juzne Italije. Ali ova teritorijalna prosirivanja Carstva — koja su 
se odrazila i na umetnost kroz vizantijske zaduzbine, podizane u 
oblastima ponovo vracenim maticnoj zemlji — nisu se odrzala. 
Strasan poraz vizantijske vojske u borbi s Turcima, 1071. godine, 
jacanje slovenskih drzava na Balkanu u XII veku, sprecili su Vi- 
zantince da ih sacuvaju. Najzad, kada se sve sabere, od pada ikono- 
klasta (843) do kraja XII veka zemlje na kojima se prostirala vizan- 
tijska vlast, ostace u sustini iste. One su obuhvatale grosso modo 
prostor izmedu Dalmacije i donjeg toka Dunava, s jedne strane, i 
krajnjeg juga grékog arhipelaga, s druge strane, kao i zapadni deo 
Male Azije i njene oblasti duz mora sa Trapezuntom na severu i 
Antiohijom na jugu. 

Pitanje odrzanja zemalja vizantijske clrzave otezano je cestim ra- 
tovima protiv srpskih kraljeva, a narocito normanskih, a i zbog 
krstasa, koji su prolazili zemljama Yizantijskog Carstva, nekad i 
boreci se. Oni su prisvojili feudalna dobra u oblasti Antiohije, dok 
su jermenski princevi, izbegli pred Turcima, stvorili od vizantijske 
provincije Sicilije »Malu Jermeniju«. Ali, za izucavanje umetnosti 
to dolazenje i odlazenje stranih vojski i politicka nesigurnost, pa 
i smenijivanje vrhovne vlasti, manje-vise prolazno, koje su oni pro- 
uzrokovali u ovoj ili onoj perifernoj oblasti, nema mnogo znacaja. 
Jer u svim tim oblastima, u unutrasnjosti prostora cije smo mede 
ocrtali, ono sto je bitno i nezavisno od politicko-geografskih koleba- 
nja, to je ista nepromenljivo stvarana vizantijska umetnost, vo- 
dena od strane samih Vizantinaca ili onih koji su pokusavali, a cesto 
u tome i uspevali, da ih politicki istisnu iz tih oblasti. 

Drugacijc receno, sa tacke gledista umetnicke geografije, Yizantija 
je uzivala takvu stvarnu nadmocnost u kulturi i u tehnickim sred- 
stvima i takav uticaj u oblasti umetnosti, da se prostor sirenja njenih 
umetnosti neprestano protezao izvan njenih politickih meda, Glavni 
udeo u ovom sirenju su imali grcki hriscani naseljeni u stranoj 
zemlji ili hriscani iz drugih zemalja koje su vizantijski misionar! 
preobratili. To je slucaj sa Sirijom, Jermenijom, juznom Italijom, 
s jedne strane i s Gruzijom i slovenskim zemljama s druge. Misija 
kod Slovena u ovom pogledu bila je narocito plodna. U razdoblju 
koje smo razmotrili, teritorija Vizantijskog Carstva, politicki se sirila 
samo retko i kratkotrajno, a izvanredno prosirenje je dozivela izmedu 
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Portret cara Aleksija V Murzufla. Minijatura. 
Oko 1200. Beó. Narodna biblioleka, cod. Hist. grcki 53. 
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kraja IX i kraja X veka, posle verskog osvajanja svih balkanskih 
zemalja i cele Rusije. Ovoga puta polje verskog (ne politickog) 
osvajanja sluzi kao okvir u kome je zracila umetnost. Ako postojí 
oblast u kojoj je uspeh Vizantije bio stvaran — u nadoknadu za 
tolike teritorijalne gubitke od VII veka — to je svakako oblast 
umetnosti. Od IX veka, pravoslavna vera, kojom je carigradska Crkva 
upravijala cvrstom rukom, bila je vazan posrednik u sirenju vizantij- 
ske umetnosti izvan granica same Vizantije. Ta njena uloga ce se na- 
staviti i povecati u vreme nestanka politicke moci vizantijske drzave. 
Navodimo ovu einjenicu, koja je od prevashodne vaznosti, da bismo 
ocenili ulogu koju je vizantijska umetnost imala u srednjem veku. 
Ali, u ovoj knjizi bavicemo se samo pravim vizantijskim delima, 
ostavljajuci za jednu drugu knjigu, u ovom istom izdanju, izuca- 
vanje umetnosti u raznim drugim zemljama istocne Evrope. Pocet- 
kom XII veka desava se raskid izmedu vizantijske drzave i 
umetnosti i ogromno prostranstvo umetnosti ni je imalo nikakve 
zajednicke veze sa jako smanjenom teritorijom Carstva za vre¬ 
me careva iz dinastija Komnina i Andela (1081—1185, 1185—1204). 
Izvesno, zasluga Komnina je zauzimanje najistocnijeg déla juzne 
obale Male Azi je sa Antiohijom, ali ovo skromno povecanje 
teritorije Carstva nije dosezalo do susednih oblasti Kapadokije 
gde se, medutim, nastavilo s upraznjavanjem umetnosti vizantijske 
tradicije (mada je zemlja bila deo turskog sultanata Ikonijuma). 1204. 
godine, skrenuvsi sa svog pravog puta vojnici cetvrtog krstaskog 
pohoda osvojili su na juris Carigrad i opustosili ga. Dok se vizantijska 
drzava, grcka i pravoslavna, uspostavljala na azijskoj obali Bosfora, 
oko grada Nikeje, pobednici iz 1204. pokusali su da osnuju, oko 
Carigrada, latinsko i katolicko carstvo. Ta drzava organizovana po 
zapadnjackom uzoru toga doba, uz koju je postojao citav niz feudal- 
nih knezevina, gotovo na citavoj teritoriji kontinentalne Grcke i na 
ostrvima, nije mogla dugo da odoli pokusajima ponovnog zauzimanja 
izgubljenih zemalja kojima su upravljali izgnani grcki carevi u Nikeji. 
1261. oni su ponovo u Carigradu, uspostavljajuci vezu sa vizantij- 
skom prosloscu. Ne zna se nista ili skoro nista o grckoj umetnickoj 
delatnosti za vreme Latinskog Carstva. To je mozda delom posledica 
slucajnog rusenja umetnickih spomenika nastalih u tih pedesetak 
godina. 

Ali, moze da se postavi pitanje, da li jedna umetnost koja je bila 
skoro iskljucivo religiozna u tom razdoblju nije bila prigusena 
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Vizantijski crkveni sabor u Carigradu 1351. Minijatura (detalj). Pariz, Narocina biblioteka, kod. grdki. 1242 
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grubim dolaskom latinskog svestenstva u Carigrad i prinudnim po- 
vlacenjem grckog svestenstva i onih koji su, svojim sredstvima i 
svojim uticajem, tradicionalno bili pokretaci umetnickih pregnuca 
u Vizantiji, to jest, careva i aristokratije. Vlast Latina, koja je u 
Carigradu i njegovom podrucju trajala pola veka a u izvesnim delo- 
vima kontinentalne Grcke i na ostrvima jos i duze, ostavila je za 
sobom neobicno mali broj spomenika. Ta cinjenica zaprepascuje 
pri pomisli na znacajan i istovremeni razvoj zapadnjackih umetnosti 
u Svetoj zemlji. Nikad proucena, ova cinjenica zasluzuje da se na 
njoj zadrzimo. Mala delatnost Latina u oblasti umetnosti, u zemljama 
cisto grckim, ima verovatno vise razloga. Zbog odsustva mocnog 
protivnika u blizini bilo je nepotrebno graditi veci broj utvrdenih 
zamkova i drugih vojnih utvrdenja, a mali broj stalnog latinskog 
stanovnistva nije iziskivao podizanje veceg broj a crkava. Sto je 
narocito vazno, suprotno Levantu, krstasi su ovde naisli na brojne 
crkve, potpuno opremljene, kojima su se oni koristili za obavljanje 
svojih kultnih potreba, posto su udaljili grcko svestenstvo. Samo 
tamo gde se moc zapadnjackih drzava i vladara odrzala mnogo duze, 
kao na ostrvima koje su prisvojili Venecijanci (Jonska ostrva, Krit, 
Rodos), ili Denovljani (Hios), ili na Kipru gde su vladali kraljevi 
iz roda Luzinjana bio je osetan udeo zapadnjacke umetnosti, bar u 
odredenim granama a narocito u vojnoj i crkvenoj arhitekturi. Uosta- 
lom i u ovim oblastima pad vizantijske vlasti nije povukao za sobom 
i nova opredeljenja u umetnosti. Tu je, takode, vizantijska tradicija 
odrzavana sa uspehom, utoliko vise sto je stanovnistvo, koje je bilo 
grcko i pravoslavno, nastavilo da se oslanja na vizantijsku Crkvu. 
Tim pre sto je vizantijska tradicija u umetnosti mogla neprestano 
da se odrzava u svim malim drzavama, vise ili manje nezavisnim 
od Carigradskog Carstva, cak i ako su vladari, koji su njima vladali, 
bili trenutno u ratu protiv vasilevsa Vizantije. To se dogodilo u 
Moreji, Epiru, Makedoniji, gde su viada i narod bili grcki ili heleni- 
zovani i pravoslavni. Vladari ovih zemalja, cija je vlast trajala vise 
ili manje kratko kao i oni sto su vladali u Srbiji i Bugarskoj, koji 
su se uzdigli ili ojacali u XIII veku (a cije ce se drzave raspasti pod 
ucestalim napadima Turaka, sto — sto pedeset godina kasnije), svuda 
su vrsili blagotvorno dejstvo na sirenje ili odrzavanje vizantijske 
umetnicke \tradicije, jer su o vi vladari sanjali bilo da se docepaju 
vlasti vasilevsa u samom Carigradu bilo da im podrazavaju u okviru 
svojih sopstvenih zemalja: u oba slucaja vizantijska umetnost je 
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Silazak u ad. Freska iz XI veka u pecinskoj crkvi sv. Varvare, Soganli, Kapadokija. 
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sacinjavala deo »spoljnjih obelezja« carske tradicije koju je trebalo 
javno pokazati. Drugacije receno, za vreme ovog poslednjeg razdoblja 
vizantijske drzave kada se Carstvom nazivao samo Carigrad i njegovo 
predgrade, vizantijska umetnost nastavila je da cveta u svim obla- 
stima u kojima su, ma kakvi bili poreklo, jezik ili vera njihovih 
stanovnika upravljali hriscanski vladari, a ovo c vetan je je bilo pot- 
puno tamo gde je pravoslavlje preovladavalo. Osim toga, dok je od IX 
do XI veka, u zauzimanju novih teritorija, vizantijska umetnost imala 
kao glavne prenosioce misionare, iza kojih se cesto nalazila viada 
Vizantije, od vremena Paleologa ova uloga je pripadala sporom 
dejstvu cestih dodira izmedu Grka i Latina, Grka i Slovena, Rumuna, 
Gruzinaca. Svi ovi stranci imali su prilike da neposredno upoznaju 
nebrojena déla vizantijske umetnosti upravo u zemljama gde se ona 
po tradiciji upraznjavala. Sto se tice zapadnog sveta, tehnicka i 
estetska vrednost i religiozna priroda vizantijskih déla, jedino su 
zasluzne za veliku zivost u prenosenju vizantijskih umetnickih déla 
na Zapad i za podrazavanje ovim delima svuda u Evropi, od Italije 
do Engleske, u X i XI veku, a narocito krajem XII i u XIII veku. 
Kao sto je to skoro rekao jedan istoricar italijanskog slikarstva, u 
duecentu se svaki italijanski umetnik licno okusavao u vizantijskoj 
umetnosti. 

Ukratko, u ovoj poznoj eposi (XIII—XV vek) mede vizantijske umet¬ 
nosti presle su, na jedan mnogo vise iznenadujuci nacin negó sto je 
to do tada bio slucaj, granice male drzave koju su nastavili da na¬ 
zi vaju Vizantijskim Carstvom. Medutim, ovo sirenje prema Zapadu 
bilo je kratkotrajno i u stvari mnogo skucenije negó sirenje te iste 
umetnosti u zemljama vizantijskih misija i na Siciliji ili u Veneciji, 
u prethodnom razdoblju. Ali, ovo poslednje osvajanje je mozda jos 
vise zacudujuce, kada se ima u vidu veliki polet umetnosti u svim 
zemljama zapadne Evrope u XII i XIII veku. Radi se .verovatno, 
o jednom takvom slucaj u spoljnog doprinosa sto se desava kod 
umetnosti u punom razvoju; pouzdavajuci se u svoju moc asimilacije, 
ona se jos vise bogati u ovim dodirima. U umetnickoj geografiji 
Vizantije, treba istaci nekoliko posebnih tacaka koje su, u izvesnom 
pogledu, jos znacajnije od cestog prevazilazenja teritorije vizantijske 
drzave prostorom sirenja umetnosti koju je ona stvarala. 

L — Geografski, cisto vizantijska teritorija je vrlo mala ako se upo- 
redi sa onom koju zauzimaju zemlje zapadne Evrope koje su stvorile 
i redovno upraznjavale srednjovekovnu umetnost latinskog izraza, 
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Drvece i lovovi. Mozaík u »Rod¿erovoj sobi« u Kraljevskoj palati u Palermu. Oko 11C0. 


od karolinskih vremena do kraja gotike. To ne treba gubiti iz vida 
kada se uporeduju ili stavljaju jedna nasuprot drugoj dve tradicije, 
ona pravoslavnog Istoka i katolickog Zapada. Dok je druga zajednicko 
délo u kome su ucestvovali svi veliki narodi latinskog izraza, prva 
je stvorena u samoj Vizantiji i preneta, u utvrdenom sistemu, naro- 
dima vizantijske misije. Doista, ovi narodi su u taj sistem uneli svoje 
posebnosti, ali ne prelazeci nikad, osim preko Dunava, koordinate 
koje odreduju vizantijsku umetnost. Treba dodati — a to takode 
odvaja dva uporedna iskustva u srednjem veku, ono pravoslavnog 
Istoka i ono katolickog Zapada: to iskustvo je na Istoku srazmerno 
samo kratko trajalo (i cak vrlo kratko u zemljama vizantijske misije 


2 Vizantija 
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juzno od Dunava): jer, u XIV i u XV veku (veo prema oblastima) 
Vizantija sama i njeni balkanski sticenici bili su pokoreni prevlascu 
muslimanskih osvajaca. Razdoblje turske vlasti bilo je jalovo u obla- 
sti umetnosti a ovaj zastoj podudara se sa vremenom u kome je umct- 
nicka delatnost zemalja Zapada tek pócela svoj izvanredni polet. 
2. — Kao i drugde, razlicite oblasti vizantijske teritorije ne ucestvuju 
podjednako zivo u istoriji umetnosti koju su tamo upraznjavali u 
srednjem veku. U razdoblju u kome ñas vizantijski svet pocinje, 
u ovoj knjizi, da zanima, tj. u vreme ikonoklasta i makedonske di- 
nastije, on se predstavlja, ne kao zemlja sa tradieijom, organski 
uravnotezena, negó kao ostatak jedne mnogo vece celine, koga su 
dugi vekovi istorije ucinili koherentnim i jedinstvenim. Ovaj ostatak 
ce se uskoro srediti, navikavajuci se na lisavanje svakodnevnih ocl- 
nosa sa zemljama Istoka i znacajnog doprinosa zemalja istocnog Me- 
diterana, sa bogatim stanovnistvom, zitom i industrijom. Ostace u 
ovoj svedenoj vizantijskoj drzavi suvisak velikih gradova oko jednog 
prilicno uzanog mora, uskoro lisenog »Hínterlanda« Male Azi je. Od 
ovih gradova, samo tri ili cetiri ce sacuvati svoje mesto, ali istina 
to je bilo dovoljno da bi cinilo od vizantijske drzave jedinu zemlju 
koja je imala tada gradove, dovoljno znacajne, gde je od antike do 
punog srednjeg veka trajala bez prekida uobicajena delatnost grad- 
skog stanovnistva. Zanatstvo svih vrsta se tu negovalo, a radionice 
vizantijskih zanatlija, narocito u Carigradu, ali takode u Solunu, 
Smirni i Korintu, bile su sredista gde su stare tradicije bile sacuvane 
Umetnicko i gde se moglo doci i snabdeti se vrednim predmetima. Doista, Solun, 
prvenstvo Atina, Korint, pretrpeli su pustosenja Arabljana i Normana, ali su 
Carigrada ona p ro lazna. Carigrad ih nije doziveo sve do 1204. i to je omo- 
gucilo ovom gradu, a u manjem stepenu drugim gradovima na obali 
Egejskog mora, da osiguraju tokom vekova smenu odlicnih radnika, 
prvi uslov za trajan zivot velike umetnosti. Vizantijsko Carstvo, u 
srednjem veku, bilo je, u tom pogledu, daleko ispred zemalja Zapada, 
gde su skoro svi rimski gradovi svedeni na seoca. Carigrad je bio 
daleko najnaseljeniji grad hriscanskog sveta cak i u vreme poleta 
trgovackih luka Italije, Pize, Denove i Venecije. Zbog toga, ne treba 
se iznenaditi kada se vidi da je najveci deo vizantijskog stvaralastva 
u oblasti umetnosti ostvaren u Carigradu (ucesce drugih gradova u 
tom stvaralasívu tek treba utvrditi) suprotno onome sto se desavalo 
na Zapadu, pre XIII veka, gde su sredista umetnicke delatnosti bila 
smestena ne u gradovima negó u manastirima. 
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Dva svetitelja. Mozail-: u Sv. Luki u Fokidi. Oko 1000. 


Uloga izvesnih vizantijskih manastira ni je bila man ja, bar u radu 
na ukrasavanju rukopisa. Ali, retka obavestenja iz izvora govore 
narocito o manastirima smestenim u samom Carigradu. Ovi presto- 
nicki manastiri bili su brojni i bogato darivani, a najznacajniji medu 
njima bili su pod pokroviteljstvom Dvora. Milom ili silom, clanovi 
dinastije na vlasti i velikih vizantijskih porodica, dolazili su cesto 
da tu okoncaju svoje dañe. Tesko bi bilo razlikovati umetnost koja 
se upraznjavala u ovim manastirima od umetnosti koja je stvarana 
izvan njihovih zidina. Doista, u velikim sredistima vizantijskog mo- 
nastva, kao sto je Sveta Gora, sva zdanja i celokupno slikarstvo 
posto je zaslugom monaha. Jedan monah, Dionisije iz Furne, napisao 
je postvizantijski »Slikarski prirucnik« koji nam je do dañas sacuvan. 
Jedan slikar, koji je u XIV veku uzivao veliki glas, Panselinos, bio je 
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alonski monah. Freske, koje ukrasavaju trogloditske manastire u 
Kapadokiji, suvise su grube, te se a priori iskljucuje pretpostavka 
o pozivanju slikara sa strane u male mesne monaske zajednice. 
Ukratko, vizantijski monasi su, svakako, ucestvovali u stvaranju 
déla religiozne umetnosti. Ali, anonimnost najveceg déla ovih ostva- 
renja onemogucuje potpunu ocenu znacaja ovog njihovog ucestvo- 
vanja, a narocito program i stil sacuvanih déla ne dozvoljavaju da 
se prepozna umetnicka grana svojstvena monaskim radionicama. 

Ovo zapazanje moze da se prosiri i na druge drustvene slojeve. 
Cinjenica da su posvetni natpisi i pisana obavestenja retki kao i to 
sto se déla medusobno dovoljno ne razlikuju, suprotstavljaju se svim 
pokusajima da se izvrsi podvajanje umetnosti dvora, aristokratske 
umetnosti, umetnosti gradskog stanovnistva itd., i pokusaji, koje su 
u tom smislu ucinili umetnicki kriticari, nikada nisu dovedeni do 
kraja. Najzad, vrlo se malo uznapredovalo u nastojanjima da se izvrsi 
odvajanje skola ili radionica, mesnih ili oblasnih. Istina, ne retko 
se nalaze u brojnim, najvise citanim knjigama suprotna tvrdenja, 
i tamo moze da se procita kako je neko vizantijsko délo »aristo- 
kratsko« ili »narodno« i da predstavlja stil Male Azije, razlicit od 
stila neke druge oblasti. Ali, kada se stvari bolje pogledaju, sva ova 
tvrdenja su manje ili vise neosnovana. Tako, obicno se pripisuje 
prestonici ono sto je od vrednosti, a smatra se provincijalnim ono 
sto je grubo. Déla, obelezena jakim uticajem antike odreknuta su 
monasima i pripisana su aristokratiji, rukopisi purpurnih listo va 
smatraju se kao carigradski (jer je purpur bio carska boja), slikarstvo 
ili skulptura, koji nose odsjaj azijatskih uticaja, smatrani su kao 
déla koja poticu iz istocnih provincija Carstva. Dakle, sasvim oci- 
gledno, svi ovi zakljucci su bez ikakve vrednosti i svakom od ovih 
prividnih argumenata moze se suprotstaviti isto toliko drugih. Me- 
dutim, ove neizvesnosti su same po sebi od ocigledne koristi. One 
dolaze od toga sto, u sadasnjem stanju naseg saznanja, mi ne mozemo 
uopste da utvrdimo vezu izmedu sacuvanih umetnickih déla i dru¬ 
stvene strukture ili vizantijske geografije. Mozda ce se u buducnosti 
dalje otici. Ali toliko se zna o vizantijskoj umetnosti srednjega veka 
da se ne treba nadati znatnijim uspesima u tom pravcu, posto se 
vise opstih cinjenica tome cvrsto suprotstavljaju: sistematska ano¬ 
nimnost vizantijskih déla, krajnja retkost pisanih izvora, posle pro- 
pasti gotovo svih arhiva, i najzad, nedovoljno medusobno razlikovanje 
samih déla. 
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Ova poslednja taeka je kljucna, i u njoj se moze da sagieda obelezje 
srednjovekovne vizantijske umetnosti (narocito ako se uporedi sa 
srednjovekovnom umetnoscu na Zapadu). To je delimicno zbog toga 
sto je socijalna struktura u Vizantiji bila postojanija negó na Zapadu, 
ali ne tako odredena kao strukture u feudalnoxn drustvu laíinskih 
zemalja. Etnieka jednoobraznost sa strasnom premoci Grka u Vizan¬ 
tiji stoji nasuprot raznolikosü naroda u srednjovekovnoj Evropi u 
vreme romanske i gotske umetnosti. Sétimo se jos sada (da bismo 
se na to vratili u poglavlju posvecenom arhitekturi) da su jedinstvo 
i politicki, administrativni i pravni kontinuitet bili obezbedeni tokom 
vekova carskom moéi i moéi carigradskog patrijarha, i da je eko- 
nomski takode, u tom razdoblju, Carigrad bio srce cele zemlje. Svi 
ovi éinioci svakako su doprineli izvesnoj jednakosíi ukusa Vizanti- 
naca i potrebi koju su oni mogli osetiti, da se óbrate umetnosti. 
Umetnicko délo — posebno u oblasti religiozne umetnosti, koju 
narocito poznajemo — bilo je u Vizantiji polje delatnosti i manife- 
stacija koje su odgovarale tradícionalnim tokovima koji su se redovno 
obnavljali u slicnim prilikama i gde su se licna priroda i prolazno 
osecanje pokazivali malo ili nikako. Ta umetnost ne tezi da ñas 
obavesti o onome ko ju je pokrenuo, u nekim odredenim uslovima, 
i kad se onaj koji je izvodi u njoj neminovno iskaze, sloboda njego- 
vog posredo van ja sasvim je mala, i svodi se najcesce na nijanse u 
stilu. Bilo bi takode uzalud traziti u ovim vizantijsklm delima oba- 
vestenja o Ijudima ili sredini koji su izazvali njihovo radanje, ispi- 
tujuci sadrzaj slikarstva i reljefa: ova obavestenja ne nalaze se tamo 
— nema pojedinosti koje su uzeíe iz zivota, nema nesmotrenosti 
koje bi mogle da smeste na drustvenu lestvicu ili na geografsku 
kartu autore jednog déla. Vizantijske slike, cak i one koje sluze 
kao ilustracije u hronikama, cuvaju uvek svoju udaljenost u odnosu 
na stvarnost. Mnogo je lakse da se razume povod kada se radi o 
predstavama s ve taca ili dogadaja iz svetackog zivota: iracionalno 
se izrazava uspostavljanjem razlike izmedu slike i materijalne stvar- 
nosti. Ali, i vizantijske profane slike nisu revnosne u objasnjavanju 
te stvarnosti. One ostaju neodredene i opste, i cak zaprepascuju od- 
sustvom tacnosti u prikazivanju bica i stvari iz realnog zivota: to su 
vise »znamenja« negó predsíave. Ovde se dotice sustinska osobenost 
vizantijske umetnosti nekada suprotne u tome zapadnoj umetnosti 
i umetnosti muslimana. 

Ovaj nacin shvatanja umetnickih predstava — u odnosu na zivot 
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koji prolazi í stvari koje mu duh ulivaju — objasnjava ono sto 
smo gore kazali. Naime, vizantijska déla tesko se mogu uklopiti u 
vizantijsku istoriju i istorijsku geografiju. Umetnost mimoilazi sve 
sto je slucajno, ukljucujuci tu i sudbinu pojedinaca i same dogadaje 
koji zanimaju drustvo. Ona je imala svoje sopstvene duznosti — o 
kojima éemo govoriti kasnije — i sledila je svoj put. Bile su poírebne 
sasvim izuzetne okolnosti (kao ikonoklasticki edikti careva u VIII 
i IX veku) da bi od njega skrenula i to samo za neko vreme. Ostalo 
je nije doticalo, i ocekivati da vizantijska déla pruze neposredno 
svedocanstvo o drustvenoj i ekonomskoj istoriji Vizantije u srednjem 
veku, Ili svedocanstvo o reakciji jedne klase ili jednog pojedinca 
na neki istorijski dogadaj, ukljucivsi tu i istoriju religije, znaci 
izvesno odsustvo »osecanja za istoriju«. Posto je ogromna vecina deia 
vizantijske umetnosti, u sluzbi Crkve i hriscanske vere, ova poslednja 
zapaska dobija poseban znacaj. S pravom se moze misliti da, buduci 
da je Crkva bila glavni narucilac kod vizantijskih umetnika, jedna 
znacajna izmena u sadrzaju vere ili u obredu mogla je da prouzrokuje 
promene u crkvenoj umetnosti. To se odista i dogodilo za vreme 
vladavine careva ikonoklasta. Ali, od kraja zvanicnog ikonoklazma, 
od 843, religija Vizantinaca nije bila vidno menjana ili bar to nije 
bila u onim oblastima koje nalaze svoj odsjaj u umetnosti. To je 
svakako slucaj sa liturgijom, to jest sa skupom sluzbi sluzenih u 
crkvama. Sto se tice jeresi, koje su se u vise navrata pojavljivale 
u Vizantiji, u srednjem veku, one su svakako pomucivale svest Vi¬ 
zantinaca, ali ni pavlikijanci, ni bogumili, ni ucenja jednog Jovana 
Itala itd, nisu mogli da izmene ni u cemu ono sto je bila primena 
religiozne vizantijske umetnosti. Ni isihasti, u XIV veku, nisu vise 
uradili u toj oblasti iako se vise puta pokusavalo da se kaze suprotno, 
i da se dokaze da njima dugujemo, mozda, nekoliko posebnih ikono- 
grafskih pojedinosti (slika Preobrazenja na Tavoru, sa idejom razli- 
kovanja tri svetlosti, simbolima triju licnosti Svete trojice, u oreoli 
oko vaskrslog Hrista). Docnije studije povecace mozda broj ispravaka 
koje su isihasti uneli u ikonografsku tradiciju. Ali, u svakom slucaju 
bice to samo nijanse posto je kontinuitet vizantijske tradicije i pre 
i posle isihasta, ocigledan. Isto odbijanje uticaja postoji i u odnosu 
na katolicku umetnost, koja medutim prodire do vizantijskih zemalja, 
narocito u XIII veku. Doista, uticaji latinske umetnosti, vise-manje 
povrsni, mogu da se vide tu i tamo u ovom razdoblju i kasnije. Ali, 
posto se sétimo izvanrednog poleta umetnosti na Zapadu, pocev od 
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XI veka, krajnja skromnost ovih utieaja u Vizantiji izaziva cudenje. 
Bilo bi, bez sumnje, teze pokazati u umetnosti prekid sa Rirnom, 
1054. Ali, najzad, katolicka umetnost XVI veka nosi odblesak refor- 
macije. Nista od toga ne postoji u Vizantiji, bar nista ili skoro nista 
u sacuvanim umetnickim delima, koja ne obelezavaju, i nastavice do 
kraja da ne obelezavaju, odvajanje grcke i latinske Crkve* U takvoj 
hriscanskoj umetnosti Vizantije takode ne odjekuje pojava islama, ni 
kasnije nema odjeka poleta islamske umetnosti. Tu, opet, Zapad, tako 
popustljiv prema muslimanskom stvaralastvu u arhitekturi i ukra- 
savanju, cini da se samo bolje shvati krajnja zatvorenost Vizantinaca. 
Moglo bi se pomisliti na jedan promisljen odbojni stav. No, radi 
se o jednom opstem i verovatno precutnom odbijanju da se prepusti 
uticajima dogadaja koji oznacavaju savremeni religiozni zivot. Kao 
sto ce se videti, na jednom drugom planu dolazi do izrazaja udeo 
muslimana u vizantijskoj umetnosti, a on se vidi samo u ornamen- 
talnoj dekoraciji ili u krajnjem slucaju u ilustraciji nekih rukopisa, 
narocito profanih. 

Naposletku, treba priznati da je religiozna umetnost Vizantinaca, 
velicanstveno ravnodusna prema stvarima ovoga sveta, bila vrlo 
malo osetljiva prema talasanjima istorije samog religioznog zivota. 
To nikako ne znaci da se oni koji su upraznjavali ovu umetnost iz 
daña u dan nisu zanimali za sve ono sto se oclnosi na veru i uprav- 
Ijanje Crkvom. U Carigradu, patito se mozda vise od preteranog 
zanimanja za teologiju, i diskusije o pitanjima vere, koje su se tamo 
vodile, cuvene su. Ali, vizantijska figurativna umetnost u to se nije 
mnogo mésala, i, premda negativno, ovo zapazanje govori o njenoj 
prirodi. 

Ima se, dakle, posla sa jednom umetnoscu koja je samostalna delat- 
nost u krilu vizantijske civilizacije, koja se malo krece u skladu sa 
politickim, drustvenim, crkvenim dogadajima i koju zajednice i 
pojedinci nisu opterecivali svedocanstvima o sebi i svojim posebnim 
iskustvima. Posredi je jedna delatnost koju je prethodno razdoblje 
predalo u naslede Vizantincima u srednjem veku, sa svojim pro- 
gramom, svojim tehnikama i svojim ukusom, a koju su Grci toga 
doba nastavili sa uspehom, ali joj nisu vidno promenili pravila. 
Ostavljajuci za kasnije da damo odredenu ocenu umetnickog déla 
Vizantinaca, mi cemo se drzati u ovom pregledu istorijskog i geo~ 
grafskog okvira koji se pokazao kao vrlo postojan, za vreme razdoblja 
koje razmatramo, pruzivsi nam prirodu vizantijske umetnosti i odre- 
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den broj cinilaca, sposobnih da joj daju podsticaj. Medutim, zbog 
lakseg snalazenja, razlikovacemo u ovoj knjízi cetiri tradicionalna 
razdoblja: 

Hazdoblje ikonoklasta 
Vladavina Makedonaca 
Vladavina Komnina 
Vladavina Paleologa 

Sami nazivi ovih razdoblja koji su im dati po imenima dinastija, 
podvlace vestacku prirodu ove pódele ali, iako se uglavnom zivot 
umetnosti produzavao bez vidnih promena, od kraja ikonoklazma do 
pada Carigrada, svako od ovih razdoblja ima ipak svoje posebne crie. 
Ove posebností nisu obavezno vezane ni za politicke, ni za drustvene, 
ni druge dogadaje, i nisu iskljuciva obelezja odredenog perioda. Ipak, 
svako razdoblje na svoj nacin istice ono sto je tradicija, ili narn bar 
to govore glavna déla svakog razdoblja. 

Ikonoklasticka epoha se ogledala u jednoj umetnosti bez figurativnih 
slika, tj. u jednoj hriscanskoj verziji neikonske religiozne umetnosti 
koju su istovremeno zapocinjali muslimani. 

Carevi makedonske dinastije umeli su da zapocnu u svojoj sredini 
jednu renouatio antieke knjizevnosti i umetnosti, Sto se umetnosti 
tice poznati su nam samo njeni odjeci na umetnicka déla religiozne 
sadrzine. Medutim, oni snazno govore o vidnim uspesima duha koji 
podrazava antici, ali i o ogranicenosti tog preporoda. Ta epoha se po- 
klapa sa opstim poletom Vizantije, u kojoj se uporedo stvaraju déla 
razlicitih teznji, Teznja ka podrazavanju antici tada je bez sumnje 
najznacajnija, ali vizantijski stil, svojstven srednjem veku, izgraduje 
se takode i za vrerne ovog razdoblja koje, vise od svih drugih u dugoj 
istoriji Vizantije, zasluzuje da se nazove »zlatnim vekom«. 

Ocigledno je da granice, koje razdvajaju nase periode, nisu ni malo 
stroge. Korisno je, dakle, uzeti kao pocetak trece epohe poslednju tre- 
cinu XI veka sa dolaskom prvog Komnina i produziti je do 1204, go- 
dine. Najveci broj vizantijskih spomenika, ili neposredno nadahnutih 
Vizantijom — crkve, mozaici, freske, minijature, slonovaca, kerami- 
ka, staklo, porculan — pripadaju XI i XII veku. Njihov stil je jako 
odreáen i on kodiñkuje stvaralastvo prethodne epohe. Ali, pod Kom- 
ninima se priprema estetika nastupajucih vekova i tada se vec nago- 
vestavaju buduce teznje. 
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Vizantijska déla, stvorena za vreme pedesetogodisnjeg trajanja La- 
tinskog Carstva u Carigradu, skoro su potpuno nepoznata. Ali, déla 
XII veka pripremila su ñas za ona koja ce se pojavíti krajem XIII 
veka, posle obnove Vizantijskog Carstva. U arhitekturi, a narocito 
u slikarstvu, to je bila druga i poslednja renovatio koja uporedo sa 
umetnoséu duecenta i kvatrocenta u Italiji i novim ostvarenjima u 
zemljama na severu Evrope, pokusava da pretopi nasledene tradicíje 
i odatle izvuce umetnost, u isto vreme vernu ustaljenim obicajima i 
od njih razlicitu, verovatno bolje prilagodenu zahtevima jedne razvi- 
jenije epohe. 



II. POLJA UMETNICKE DELATNOSTI 


IKONOKLASTlCKI 

PEEIOD 


Uvek je korisno opisati polje umetnicke delatnosti u odredenoj sre- 
dini, jer to polje je daleko od toga da bude svuda isto. Prema tome, 
odrediti ga znaci doprineti poznavanju te umetnosti. 

U Vizantiji, u srednjem veku, nastavljalo se grosso modo ono sto se 
tamo radilo u eposi pre ikonoklastickog razdoblja, od vremena Justi- 
nijana i njegovih neposrednih naslednika. To ne govori, medutim, da 
su umetnicke delatnosti tada bile nastavljene istim zamahom i svuda 
i uvek sa istom sirinom. Sredstva, kojima je mogao raspolagati jedan 
Justinijan, nisu vise mogla da budu sakupljena od njegovih nasled- 
nika u srednjem veku, i, iz razlicitih razloga, izvesni vidovi tradicio- 
nalne umetnosti ostavljeni su da tinjaju ili su napusteni dok su drugi 
doziveli znacajan razvitak. 

Tako je, za vreme ikonoklasta, citava oblast slikanja svetih likova 
bila iznenada napustena. Ali, profano slikarstvo i svi vidovi dekora- 
tivne umetnosti, ikonske ili neikonske, mogli su da se nastave, i 
nemamo razloga da mislimo da je s te strane postojalo neko suza- 
vanje obima umetnicke delatnosti. Cale se cesto pretpostavljalo da je 
napustanje slikanja svetaca moralo da podstakne profanu i prime- 
njenu umetnost, pozvane da zauzmu njegovo mesto. Na zalost, déla 
ovog perioda sistematski su docnije unistena, a pisci tekstova, koji 
o njima govore, neprijatelji su ikonoklasta. To izopacuje nasa oba- 
vestenja. No, izgledalo bi na svaki nacin, da je period ikonoklasta, 
koji je jos i period neprestanih ratova, sto pustose zemlju i iscrpljuju 
njene ekonomske snage, bio siromasan u umetnickim delatnostima. 
Medutim, crkve su i tada svakako gradene svuda, kao pre i posle, 
a na samom kraju ikonoklastickog perioda, car Teofil se naroSito za- 
uzeo da obnovi velelepnost svoje Velike Palate u Carigradu. Ponovni 
uspeh carske vojske omogucio je ove izdatke, a ugled suverena u 
odnosu na Karolinge i kalife je to opravdavao. 

Svi su ti spomenici nestali bez traga, a pisani izvori, koji jedini od 
tada svedoce o umetnosti pod ikonoklastima, pominju samo nekoliko 
usamljenih spomenika. Obim i program umetnickih delatnosti ovoga 
razdoblja ne bi mogli da se odrede na osnovu oskudnog znanja koje 
mi o njemu imamo. 
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Slikani ukras na jednoj stranici Kanona Jevandelja, XI vek. Parte, Nar. bibl. gróki 64. 


Sve se menja pobedom ortodoksnih, 843. godine, i to iz vise razloga. 
S jedne strane, zbog toga sto je ovaj period predstavljen mnogobroj- 
nim sacuvanim spomenicima. S druge strane, zato sto je politicki 
i ekonomski polet Vizantinaca, pocevsi od kraja IX do kraja XI veka, 
pomagao podizanje raskosnih zdanja i porudzbinu pokretnih pred- 
meta svih vrsta. U Vizantiji tada nastaje velika umetnicka delatnost 
i u stanju smo da predstavimo njenu obimnost i program. 

Arhitektura je narocito predstavljena crkvenim zdanjima. Podizana 
su nova, dosta brojna, u prestonici i van nje. Carevi daju primer, 
drzavni velikodostojnici i clanovi uglednih porodica ih slede. Svoj- 
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stvo ove umetnosti je da carevi obnavljaju i vaspostavljaju Justinija- 
nova svetilista kao i druga stara zdanja. Oni gledaju unazad, poka- 
zujuci se manje stvaraocima a vise Ijudima odgovornim za 
odrzanje tradicije. 

Druga tradicija koju je trebalo odrzati, takode je sadrzana u delima 
Justinijana i drugih ktitora iz poslednjih vekova antike: to je tradi¬ 
cija raskosnog i skupog unutrasnjeg ukrasa svih ovih »Bozjih domo- 
vas za koje se lítelo da budu isto tako bogati kao i carska palata. 
Vasilije I Makedonac daje primer ili bolje reci obnavlja primer svojih 
dalekih prethodnika. On ce i saín biti stalno podrazavan, u X, XI i 
XII veku, od vladara kao sto su Román Lakapen, Konstantin IX Mo- 
nomah, Mano j lo i Jo van Komnini. Manje bogati, i Paleolozi su se upi- 
njali da ostanu verni ovom tradicionalnom mecenatstvu »vasilevsa« 
— dobrociniteljima svetilista prestonice a nekada i provincije. Sacu- 
vani su tu i tamo, a narocito u Svetom Marku u Veneciji, pokloni vi- 
zantijskih vladara, dati crkvama Carigrada — putiri i diskosi, relik- 
vijari, polijeleji, votivne krune, korice jevandelja — svi zlatni ili od 
pozlacenog srcbra, sa ukrasnim kamenjem, biserom i emaljom. Naj- 
lepsi komadi, koji su i najbogatiji i najbrojniji, poticu iz X i XI veka, 
mnogi komadi, manje savrseni, ali takode na pristojnoj visini, pri- 
padaju XII veku, a moze se naci jos jako vrednih i iz XIV i íak XV 
veka. Drugacije receno, tokom citavog srednjeg veka, nije se presta- 
jalo s gradnjom crkava i one su darivane liturgijskim posudama, ve- 
zom, ikonama, knjigama sa minijaturama, uvezanim u ukrasene po- 
veze. Ova umetnicka grana najbolje je zastupljena. Ona predstavlja 
glavni i delima najbogatiji rod vizantijske umetnosti srednjeg veka. 
Same crkve su redovno oblozene mozaikom ili, cesce, zidnim slikar- 
stvom. Svaka crkva, pa cak i svaka kapela, pruza znacajnu celinu 
religioznih slika, koju sacinjavaju ciklusi, shvaceni i izneti prema 
ucenom sistemu. Drugi ciklusi slikarstva nalaze se u crkvenim knji¬ 
gama, pocevsi od jevandelja. Neki od ovih iluminiranih i raskosno 
ukrasenih rukopisa u stvari su predmeti neophodni za sluzenje sluzbe. 
No, drugi su namenjeni bibliotekama manastira gde su ih pisci pro- 
povedi, hagiografi i teolozi, upotrebljavali da bi se bolje pripremili 
za svoju svestenicku duznost ili da bi produbili svoje znanje o religiji. 
Preko nekih od ovih islikanih knj?ga popularnije prirode, priblizili 
smo se umetnickim predmetima koji su odgovarali zahtevu pobozno- 
sti svih privatnih lica. Ikone svih rodova, razlicite velicine, u raznim 
materijalima i tehnikama: naprsni krstovi, medaljoni koji zamenjuju 
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tradicionalne amajlije od kojih nam je citava gomila predme+a ovog 
roda poznata, medu kojima se nalaze i predmeti visoke umetnicke 
vrednosti i proizvodi skromne izrade za upotrebu hodocasnika; ali, svi 
oni pripadaju oblasti religiozne umetnosti. Tokom citavog srednjeg ve- 
ka, u Vizantiji se nije prestajalo sa radom u ovoj oblasti. Da bismo 
shvatili u kolikom broju su se ovi predmeti proizvodili u Vizantiji, a 
koje su razlicite vrednosti bili kao i ugled koji su imali na Zapadu, do- 
voljno je samo da pregledamo spisak relikvijara, ikona i krstova sto 
su ih krstasi IV krstaskog pohoda poslali iz Carigrada u svoje zemlje; 
»exuviae sacrae« iz Carigrada iz 1204. godine mogle bi da ispune ceo 
jedan muzej. 
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Razmatranjem razlicitih vrsta vizantijskih religioznih spomenika, 
stice se vrlo opravdani utisak da se ima posla s jednom slozenom i 
povezanom celinom, ciji su nam glavni vidovi poznati. Ako postoji 
oblast u kojoj su Vizantinci zahtevali neprekidno ucesce umetnosti u 
svim oblicima i svim tehnikama, to je svakako bila oblast religije. 
U sluzbi svih vidova kulta i poboznosti bila je jedna ili vise umet- 
nickih tehnika, sa eitavom skalom mogucih vrednosti, od remek-dela 
do mucavih radova seoskih zanatlija. U toj oblasti, grad Vizantije, 
vidno povlascen, sacuvao je upotrebu svih tehnika i svih materijala 
do najredih i najskupocenijih. To pretpostavlja, ocigledno nepreki- 
nutu delatnost raznih specijalizovanih zanatskih radionica sto su po¬ 
stojale jos u antici: zidara i stolara, kamenorezaca obicnog i polu- 
dragog kamena (porfir, mermer, malahit, oniks, serpentín itd.), sta- 
klara, emaljera, zlatara, majstora mozaika i fresaka, minijaturista, 
sedlara, majstora slonovace itd. Cak je jedan rod — radovi u celi- 
jastom emalju sa figurativnim predstavama — izgleda bio usavrsen 
u Vizantiji na pocetku razdoblja koje razmatramo. Ovo usavrsavanje 
izazvalo je radanje jedne nove umetnicke radinosti koja se uveliko 
upotrebljavala u ukrasavanju crkvenih umetnickih predmeta. 

U poredenju sa religioznom, profana umetnost izgleda siromasna: 
manje déla, manje podrucja kojima bi ona sluzila, manje raznoliko- 
sti tehnike, najzad, vidan pad u odnosu na raniju epohu Vizantije 
(gde je, medutim, udeo profane umetnosti bio veci negó igde za vreme 
skoro citavog srednjeg veka). 

Kao sto je to cest slucaj, profana arhitektura, a narocito vizantijske 
srednjovekovne kuce za stanovanje, skoro potpuno su iscezle. Jedna 
jedina gradevina ove vrste, koja pripada oblasti umetnosti, ostala je 
u Carigradu (rusevine palate zvane Tekfur-seraj, XIV vek). Najzna- 
cajnije carske palate potpuno su unistene. Ali, zna se da se nije pré¬ 
stalo s gradnjom brojnih i raskosnih zdanja, raznolikih planova, sa 
kupolama, bar do punog XII veka i opet u XIV veku. Iako nam je 
arhitektura vizantijskih palata vecinom nepoznata, sigurni smo da su 
ih gradili u velikom broju i da su bile sa raskosnim unutrasnjim ure- 
denjem. Tekstovi govore o mozaicima i zidnom slikarstvu profane sa- 
drzine sto su ukrasavali palate u srednjem veku, a mozaici Kraljev- 
ske palate u Palermu odjek su tog stvaralastva. 

Izvan toga, od profane primenjene umetnosti ima samo nekoliko 
ostataka lepih svilenih tkanina s figurativnim ornamentima, posuda 
od staklene paste i kristala, poludragog kamena, malih predmeta od 
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slonovace, dijadema i narukvica sa emaljom i nijelom, nekoliko naus- 
nica, i, izvan ove posebne oblasti zenskog nakita, tri druga podrucja 
u kojima je profana umetnost nasla bolje utociste, u punom srednjem 
veku. S jedne strane, to su razlicite predstave sto poticu iz umetnosti 
posvecene caru i proslavljanju njegove moci. Ta umetnost je u ovom 
razdoblju predstavljena samo portretima vasilevsa i vasilise, ili sce- 
nama njihovog krunisanja, ili pak brojnim slikanim ukrasima u ras- 
kosnim rukopisima, gde se na marginama religioznih tekstova nalaze 
slike, koje je jos antika poznavala, samo su se tamo upotrebljavale 
u daleko vecem broju. Uz to i narocito ilustracije knjiga o mcdicini, 
o lovu i u hronikama — sto je drugo naslede iz antike, sacuvano u 
okamenjenom vidu, u jednom malom broju déla koja su prepisivana, 
jer su slike, koje su sluzile za objasnjenja, nastavile da igraju svoju 
ulogu kod citalaca ovih knjiga. Ukratko, polje vizantijske laicke 
umetnosti u srednjem veku, bilo je beskrajno skuceno u odnosu na 
religioznu umetnost. U trazenju meda doticnih oblasti razlicitih 
umetnosti u Vizantiji, moglo bi se voditi racuna o izvesnim nestalno- 
stima. U X i XI veku umetnicka delatnost je bila raznolicnija. Cveta- 
juci u Carigradu, ali takode u Korintu i Solunu, umetnicki zanat se 
sirio i na raskosne tehnike kao sto su svilene tkanine sa figurativnim 
ukrasima, male skulpture od slonovace i skupoeenih metala (puni 
i kovani reljef), gliptika i rezanje poludragog kamena, umetnicka 
staklarija i sjajna keramika, predmeti od nielo i celijastog emalja, 
koji su bili slava Vizantiie. Moze se dopustiti da su izvesne od ovih 
umetnickih tehnika ostale u upotrebi u XII veku, od vremena Kom- 
nina: male skulpture od slonovace, emalj, kovani zlatarski radovi. 
Komadi, koji poticu iz ovog razdoblja, ali iz poznijeg vremena, redi su 
i cesto manje vrednosti. To su déla serijske izrade, a neke od tehnika 
koje smo nabrojali nisu bile upraznjavane posle XI veka. Ima se uti- 
sak da su Vizantinci, da bi sacuvali sjaj svoje umetnosti, u XII veku 
smanjili broj tehnika, usredsredujuci se — van tradicionalne monu- 
mentalne umetnosti (ukljucujuci tu naravno fresku i zidni mozaik) 
— na sitnu skulpturu, u kojoj je preovladavao kovani reljef od srebr- 
nih listova i na ukras od emalja. Zauzvrat, morala je porasti pro- 
izvodnja predmeta u ovim tehnikama, sto nije bilo bez opasnosti po 
njihovu vrednost. Drugacije receno, vec i pre negó sto su krstasi, 
1204. godine, opljackali Carigrad doslo je do izvesnog zastoja u pro- 
izvodnji raskosnih vizantijskih umetnickih déla, mada ne moze da se 
kaze nista odredenije o stepenu tog smanjivanja, koje je moglo da se 
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dogodi posle poleta slicnih delatnosti u svim zemljama susednim Vi- 
zantiji, u latinskoj Evropi i u zemljama vizantijske misije 
na Kavkazu, na Balkanu i u Rusiji. Ovo oslobadanje od Vizantije 
zemalja njoj podloznih moglo je da prouzrokuje izvesno opadanje od- 
govarajucih delatnosti u samoj Vizantijí. Ovo opadanje je bilo ko- 
nacno sto se tice obima umetnickih delatnosti. Jer, vizantijska umet¬ 
nost, koja je dozivela novi polet posle ponovnog osvajanja Carigrada 
1261, nikada nije uspela da dostigne sirinu umetnicke delatnosti koju 
je imala umetnost u X i XI veku. Arhitektura s umctnickim obelezji- 
ma upotrebljavana je skoro samo za crkve. Monumentaino slikarstvo 
— freske i mozaici, takode radeni jedino za crkve (?) — sacuvali su 
svoju tradicionalnu ulogu kao i ikone, tj. pokretne religiozne slike, 
uglavnom radene na drvetu. Druge slikarske tehnike — minijature u 
rukopisima, slikanje bojama u emalju — póstale su mnogo rede, a sa~ 
svim retko su izvrsne. Gliptika, rezani poludragi kamen, skulpture od 
slonovace, u potpunom su opadanju. Keramika i umetnicka staklarija 
ostaju na vrlo skromnoj visini. 

IT eposi Paleologa samo je vez u cvetanju. Dok se polje vizantijske 
umetnosti suzilo sa svih strana, jedino se prosirila oblast umetnickog 
veza — tehnike, koja je posle pada Carstva, 1453. godine, sacuvala 
naklonost svih naslednika Vizantije. Medutim, vez je poznat samo po 
primercima koji su bili u crkvenoj upotrebi. 

Potrebno je naglasiti, najzad, znacajnu nepovoljnu cinjenicu: monu- 
mentalna skulptura je imala neznatno mesto u vizantijskoj srednjo- 
vekovnoj umetnosti. Suprotno onome sto se ponekad cu je, vizantijska 
Crkva se nikad nije izjasnila protiv skulpture i ne treba pripisati ni- 
kakvoj zvanicnoj zabrani odsustvo ijedne znacajnije skulpture. Isto 
tako, treba se podsetiti da je Vizantija nastavila da neguje jedan rod 
kiparstva — skulpturalne predstave careva — mnogo duze od Zapa¬ 
da, naime sve do blizu 800. godine. Verovatno da je ikonoklasticki po- 
kret, koji je poceo 726. godine, bio koban po vizantijsko kiparstvo, jer, 
kad je u Vizantiji obnovljeno slikanje likova posle 843. godine, kipar¬ 
stvo se tu opste nije naslo, i od svih drugih vidova plasticne umetno¬ 
sti, odrzali su se samo reljefi s likovima malih razmera i dekorativna 
skulptura. 

Ipak, nije dovoljno odato priznania ostvarenjima vizantijskih skulp- 
tora iz srednjeg veka: ma kako skromna ona bila, zasluzuju vise paz- 
nje i posebno bi morala da budu proucavana u odnosu na poreklo 
romanske skulpture. Ali, ipak, u odnosu na srednjovekovnu umetnost 
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Tehnike, koje su koristili Vizantinci u srednjern veku, vecinom su iste 
kao i svuda oko Mediterana. Skoro sve ove tehnike poticu iz antike. 
Ali, od antickog nasleda, zajednickog svima narodima grcko-latinske 
civilizaeije, svaki od ovih naroda zadrzao je samo jedan deo, i taj 
izbor ni je bio svuda isti. 

Posto je Istocno Carstvo odolelo neprijateljskim napadima, koji su 
opustosili Zapad, i posto u Carigradu nisu prekidane delatnosti, pri- 
i^odne za jedan veliki mediteranski grad, u njemu su vise negó igde 
hile sacuvane umetnicke tehnike i proizvodnja raskosnih predmeta, i 
to je cinilo slavnom vizantijsku prestonicu u ocima njenih suseda u 
Aziji i Evropi. Taj ugled se meri pozivima upucenim vizantijskim 
majstorima mozaika iz Damaska i Kordove, podrazavanjem vizantij¬ 
skim minij atur ama u Nemackoj i cak Engleskoj, i nahavkom vizan- 
tijskih emalja i zlaíarskih radova u svim zemljama hriscanstva. U XI 
veku, kaluder Teodor, cije rías ime navodi da mislimo da je Grk, na- 
pisao je, u Rajnskoj oblasti Schedula diversarum artium ili Zbornik 
tehnickih uputstava za razlicite umetnicke tehnike, gde je dobar deo 
uputstava za raskosnu staklariju i zlatarstvo pripisan Grcima, a ono 
sto mi znamo iz sacuvanih vizantijskih déla, svedoci o najvisim teh- 
nickim vrednostima predmeta izradenih u Vizantiji. U srednjern veku, 
Vizantinci su mnogo gradili, ali ni stvaraoci projekata gradevina iz 
ove epohe, ni zidari ni kamenoresci, koji su ih ostvarivali, ne izgleda 
da su imali neko sire tehnicko znanje. Mada se vizantijska arhitektu- 
ra ovog vremena sluzila opekom, i to na nacin koji zasluzuje posto- 
vanje, zidari Persije, kojima dugujemo iranske spomenike iz iste 
epohe (muslimanska religiozna arhitektura), uneli su sigurno u arhi- 
tekturu vestinu sluzenja pecenom opekom, za gradnju i dekoraciju. 
Poredenja spomenika, od grubog i tesanog kamena, sa zapadnjackom, 
zakavkaskom i muslimanskom istovremenom arhitekturom isto tako 
su nepovoljna za vizantijske graditelje. 

Ali, slika se menja kad se govori o slikarstvu. Sa vizantijskim zidnim 
mozaicima ne mogu se porediti druga analogna déla. U srednjern 
veku, van Yizantije, portativni mozaik ne postoji. Sto se tice samog 
zidnog slikarstva, mada vizantijski umetnici nisu bili jedini koji 
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su se njime bavili, freske grckih umetnika daleko su najbolje i 
najlepse do XII veka. Moglo bi se navesti toliko slika u rukopisima 
koje su, cesto vrlo lepe, najverniji cuvari tradicija antickog slikarstva. 
Tehnicko savrsenstvo vizantijskog slikarstva svih ovih vrsta bilo je 
poznato, u Evropi i na Bliskom istoku, kod hriscana i muslimana. Tu 
su, zaista, malobrojni mozaici koji ili nisu délo grckih umetnika ili Mozaik 
nisu radeni po vizantijskim uzorima. Vrednost mozaika redovno se 
povecava srazmerno ucescu Vizantinaca u njihovom stvaranju. Sto 
portativni mozaik nije primenj ivan van Vizantije sigurno treba tu- 
maciti teskocama koje je predstavljalo rukovanje mikroskopski ma- 
lim kamencicima od kojih je on pravljen. 

Utvrdujuci ovu cinjenicu covek shvata istancanost tehnike koja je 
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cinila da lepota jedne slike zavisi u ísto vreme od boje i oblika, raz- 
mera svake obojene kockice, njihovog rasporeda, nejednakih medu- 
prostora koji ih odvajaju, prilagodavanja ovih kockica povrsini zida, 
a koju uslovljavaju jacina i priroda svetlosti Sto na njih pada. Posma- 
trajuci zidno slikarstvo iz XII i XIII velca u Italiji, Spaniji, Nemackoj 
i u drugim zemljama na Zapadu i uporedujuci ih sa starijim freskama 
u tim istim zemljama, covek bolje shvata ono sto su grcki strucnjaci 
i njihova déla preneli romanskim umetnicima u oblasti tehnike: oni 
su im preneli jedan odreden niz boja medu kojima preovladavaju 
lopli i zivi tonovi (crveni, smedi, kobalt plavi i tamnoplavi), i postup- 
ke, koji su, uz pomoc boja, omogucavali oblikovanje tela i draperija 
sa mnogo vise tananosti negó sto su to cinili romanski slikari. 

U rukopisima su se vizantijski slikari mogli pokazati najverniji teh- 
nickim uputstvima starih, bilo da su ih primenjivali postupno po- 
navljajuci iste slike, ili da su se namerno vracali mnogo starijim 
uzorima. Posto je materijal bio isti (pergament, boje i vezivo), ove 
male slike stvarane su na isti nacin i krajem antike i u srednjem veku: 
isto pripremanje pergamenta (tanak sloj gipsa ispod boje), iste game 
boja i isti nacini oblikovanja glave, ociju, bora, svetlosti i senki. U 
minijaturi, takode, najbolje se vidi u cemu je vizantijska tehnika 
bila daleko iznad drugih, kad se uporedi slikarstvo latinskih, jermen- 
skih, sirijskih rukopisa — koji su pretrpeli vizantijski uticaj — sa 
onima koje ti uticaji nisu ni dotakli. Izuzimajuci ove stilske doprinose, 
Vizantinci su nam otkrili jednu jedriju i bogatiju gamu kao i glavno 
naslede anticke tradicije: oblikovanje ljudskog tela i draperije. 

Ali, u tehnikama proizvodnje raskosnih predmeta Vizantinci su se 
isticali vise no igde, posto su nasledili — rekli smo — vise od jedne 
tehnicke tradicije antike i posto su usavrsili izvesne vestine, pri tom 
i sami pretrpevsi uticaje umetnickih zanata Azije. Zlatarski radovi 
s raznobojnim ukrasnim kamenjem izvodeni su u Vizantiji s velikim 
uspehom, ali, ipak, ne mogu da se odvoje specificno vizantijske ver- 
zije u primeni ove vrste ukrasa. No, filigranske zice na nekim vizan- 
tijskim srednjovekovnim zlatarskim radovima, posebne su vrste i u 
isto vreme najlepse za koje se zna. Vizantijski filigranski ultras ras- 
poznaje se po nacinu pripremanja zlatnih pletenih zica i njihovom 
prilagodavanju ornamentalnim motivima i predmetu koje ukrasa- 
vaju, isto tako kao i biserima, ukrasnom kamenju i emaljima koje 
okruzavaju. Filigrani otonskih zlatara su im najblizi, jer su pretrpeli 
uticaj vizantijskih uzora. 
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Dañas je manje poznata tehnika vizantijskih zlatara koja se sastojala 
u inkrustaciji jednog metala u drugi, osobito u prikivanju listica od 
zlata i srebra u srebro i bronzu da bi se oblikovali ornamenti, pa cak 
i Ijudske figure i scene. Najpoznatiji primerei u ovoj tehnici su 
crkvena vrata koja su sacuvana u erkvama Italije, a tamo su doneta 
iz Carigrada. Imitacije, koje su napravljene u Italiji, ma koliko one 
dobre bile, samo podvlace vrednost vizantijskih majstora. Na tim 
istim vratima, na raznim kultnim predmetima, a narocito na pove- 
zima liturgijskih jevandelja, na okvirima izuzetno postovanih ikona, 
nalaze se takode okovi od srebrnih i zlatnih listova, ukraseni relje- 
fom kovanim na kalupu, u vidu ornamenata, Ijudskih figura i scena. 
Reljefi ove vrste mogu da zauzimaju sredisnje polje na ikoni i da 
daju utisak izlivenog reljefa. Ova tehnika nije manje tipicna za Vi- 
zantiju u srednjem veku od drugih koje smo nabrojali, ali je, po svoj 
prilici, vise od drugih dozvoljavala serijsku i jeftinu izradu. Opona- 
sace je lako u Italiji i u svim zemljama vizantijske misije. 

Medutim, od svih umetnickih predmeta koji se dovrsavaju pecenjem, 
celijasti emalj na zlatu je tehnika najsvojstvenija Vizantiji i u njoj 
su Vizantinci stvorili vrlo lepe prímerke. Vrlo trazeni u Zapadnoj 
Evropi jos od srednjega veka, ovi vizantijski emalji, nazvani su celi¬ 
jasti, jer su vrlo tanke zlatne pregrade od va jale bojena polja. U ove 
celije sipane su boje u prahu, a zatim su se zagrevanjem pretvarale 
u raznobojnu pastu. Debljina sloja emalja, poluprovidnog, i krajnji 
sjaj emalja, koji mora da bude ujednacen, bili su neophodni. Nepo- 
sredno poreklo ove tehnike emalja, kakva je primenjivana u radio- 
nicama Carigrada i u drugim radionicama koje su im podrazavale, 
nije utvrdeno zbog nedostatka podrobnih studija i zbog nedovoljnog 
broja datovanih spomenika. Kad se neki najstariji primerei celija¬ 
stog emalja uporede sa primercima ukrasenim pastom od krunje- 
nog stakla, zatvorenog u pregrade, njihova slicnost namece sledecu 
pretpostavku: emalji su mogli da dodu kao zamena inkrustija od sa- 
renog kamenja i raznobojnog stakla. Verovatno ne pre pocetka raz- 
doblja koje izucavamo u ovoj knjizi, to jest oko IX veka, usavrsava- 
nje tehnike emalja (na primer, jedan odreden nacin da se dobije 
bogatija gama boj a sa predvidenim preiivima) omogucila je da se 
prevazide tradicionalna izrada emalja (ornamentalni ukras), da bi 
se dostiglo prikazivanje Ijudskih figura, sto je oblast slikarstva. Vi¬ 
zantijski srednjovekovni emalj je slikarska tehnika i moze se, u tom 
pogledu, uporediti sa mozaikom (narocito sa portativnim mozaikom, 
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buduci da se boje emalja mogu tesko postavljati na velike povrsine, 
sem ako se ne postavljaju jedarx pored drugog komadi izgradeni 
odvojeno) ili sa vitroima na Zapadu. Sjaj boj a koji se postize po- 
mocu emalja ravan je sjaju mozaika a i prevazilazi ga. Pokusavalo 
se sa podrazavanjem emalju, i njegov uticaj, isto kao i uticaj zlatar- 
stva, vidi se u slikanom ukrasu vizantijskih rukopisa. Isti uticaj na 
lokalnu minijaturu imao je emalj u Limozu, gde je umetnost izrade 
emalja bila isto tako razvijena kao u Vizantiji, ali gde se primenji- 
vala druga tehnika (izdubljeni emalj). Vizantinci su takode pozna- 
vali ovaj drugi nacin postavljanja boja na metal, koji se sastojao u 
blagom dubljenju povrsine (odakle i dolazi izraz izdubljeni emalj) 
da bi se zatim ta udubljenja ispunila emaljom. Ali, oni su se sluzili 
ovim nacinom, manje lepim (ograde su ovde ostajale sire, boje su 
na ovaj nacin izdvojene vise jedne od drugih, a bile su i neprovid- 
nije), samo za ornamentaciju i za vrlo male predmete od livenog 
metala. Pri ovom postupku (na primer, pri izradi prstenja) izbor 
boja je manji i emalj se skoro mesa sa nielo-tehnikom. Nielo-ukrasi, 
tu racunajuci i prikazivanje ljudskih likova, na predmetima malih 
razmera, takode su se nalazili i na zlatarskim radovima izislim íz 
vizantijskih radionica. Predmeti od srebra narocito su ukrasavani 
na ovaj nacin, koji je sluzio kao jeftina zamena emalja. Obicno se 
smatra da se umetnost izrade raskosnih predmeta u Vizantiji razvi- 
jala pod okriljem carskog Dvora. Ali, bez obzira sto je verovatno 
tako bilo, bar u onoj meri u kojoj je Dvor po tradiciji bio glavni 
kupac kod proizvodaca raskosnih predmeta, nijedan knjizevni tekst 
i nijedan natpis ne govore o postojanju dvorskih radionica, majstora 
mozaika ili zlatara. Zauzvrat, natpisi na skupocenim ukrasenim 
tkaninama koje su nam sacuvane (IX—XI vek) potvrduju postoja- 
nje radionica za izradu skupocenih svilenih tkanina. Neke od ovih 
radionica bile su smestene u kapijama Velike carske palate (radio- 
nice Zevksipa), druge su se nalazile na drugim mestima, cak i daleko 
(Korint), a sve su radile za racun cara. On sam je drzao monopol 
proizvodnje i prodaje izvesnih raskosnih tkanina i njegovo osoblje 
surovo se borilo protiv krijumcara. Izgleda da su ove radionice tka¬ 
nina u sluzbi carigradskog dvora postojale jos od pocetka Vizan- 
tije (o tome svedoci natpis na jednoj tkanini za koju se misli da je 
iz Herakleje na Mramornom moru, IV vek). Ovom misljenju smeta 
jedino ukras tkanina, koje poticu iz carskih radionica od IX do XI 
veka, koji je dobrim delom nadahnut iranskim, sasanidskim ili post- 
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-sasanidskim uzorima (kao primer ovih uzora, videti zivotinje na 
svili iz Sen-2osa, Pa-de-Kalea i iz Luvra koje se prema jednom 
natpisu mogu da pripisu X veku i jednoj istocnoj oblasti Persije). 
Drugacije receno, umetnicka proizvodnja, na koju su carevi imali 
iskljucivo pravo podstrekavala je i sirila umetnost koja je bila vise 
istocnjacka negó cisto vizantijska. Carevi su se koristili, u povlasce- 
noj trgovini, proizvodima visokokvalifikovanih strucnjaka koji su 
bili u njihovoj sluzbi. 

Svrha ovog kratkog pregleda umetnickih tehnika, na koje se osla- 
njala srednjovekovna umetnost u Vizantiji, je da shvatimo ovu 
glavnu cinjenicu: vizantijsko délo duguje jednu od svojih vaznih 
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osobina — veliki procenat predmeta visokokvalitetne izrade — po¬ 
sto jan ju strucnjalea, upucenih u tajne mnogih cuvenih i teskih 
umetnickih zanata koji se ne mogu bez velikog znanja upraznjavati. 
Su vise cesto se ranije (dañas malo manje) ukazivalo na redovni ne- 
dostatak ovih savrsenih zanata: tj. da teskoce pri izradi ugusuju 
stvaralacki polet. I, izvesno, zanatsko znanje je moralo biti veliko 
u radionicama majstora mozaika, staklara, rezaca poludragog ka- 
mena, zlatara i vizantijskih tkaca. Ali, ono drugo nije manje drago- 
ceno: to je odredenost, krajnja savrsenost, tananost oblika i boja, 
poznavanje srazmera, nepogresan ukus, iskustvo pokolenja probra- 
nih zanatlija, sto umanjuje opasnost od slucajne slabosti pojedinaca. 
Odsustvo prostote u umetnosti srednjeg veka, Vizantija duguje uti- 
caju tradicije, koja se vise negó igde, i iz vrlo jasnih razloga, odrzala 
u stvaralastvu zanatlija, usavrsenih u slozenim tehnikama. Ove iste 
tehnike, zbog retkosti i skupoce materijala koji su koristile, otkrile 
su nove estetske vrednosti u spoju oblika, materijala i boja. Izvrs- 
nost vizantijskih ostvarenja dolazi dobrim delom od estetske odne- 
govanosti umetnickih zanatlija, koji su se, iz pokolenja u pokolenje, 
vaspitavali u radionicama istih gradova, tokom vekova. 

Vizantijslca umetnost duguje mnogo ucenim tehnikama, u kojima 
su stvarana njena déla, a isto tako, mislim, vrednosti materijala i 
uticaju ovih tehríika na estetski izgled déla. 




ICorice od pozlacenog srebra sa kovanim reljefom, XIV vek. Bibl. Marcena. Venecija. 
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IV. UTICAJ IDEJA 


Kao svuda i uvek, umetnost koja je cvetala u Vizantiji duguje 
mnogo idejama sto su bile u ópticaju u vizantijskom drustvu. Ali, 
od celine ovih ideja podstaknutih duhom i osecanjima pojedinaca i 
skupina pojedinaca — man je ili vise brojnih — samo ih je malo, po 
svoj prilici, imalo dejstvo na umetnicki zivot Jedino cemo se na tim 
idejama zadrzati na sledecim stranicama, mada moramo da upozo- 
rimo citaoce da cemo samo pomenuti neke vidove ovog pitanja, jer 
ñas citav niz unistenih umetnickih spomenika sprecava da ih dañas 
razmatramo u celini, uprkos vrlo odredenom uticaju koji su one 
mogle da imaju. 

Dovoljno je, uostalom, prici ovom pitanju s idejne osnove vizan- 
tijske umetnosti u srednjem veku, da bismo odmah shvatili da su 
nasa obavestenja o tome neujednacena, sto je za zaljenje. U to 
cemo se odmah uveriti podsecajuci se da su Vizantinci ziveli pod 
vlascu monarhije, cija su bozanska prava cvrsto odredena teokrat- 
skom doktrinom: od Konstantina i teoreticara hriscanske teokratije, 
ostvarene Carstvom kojim je upravljao Hristov zastupnik na zemlji, 
ovaj nacin shvatanja vizantijska drzava nije nikad napustila. To 
nikako ne znaci, bar teoretski, da je i crkvom takode upravljao car. 
I mimo monarha, Bozjeg zastupnika, vizantijska Crkva nasla je 
svoje duhovne izvore u Bogu. Doticne moci i Crkve i Vladara poti- 
cale su iz istog bozanskog izvora. Ali ovu doktrinu je bilo tesko 
primeniti u politickom zivotu, jer je davala prvenstvo jacem, to jest 
monarhu. No, ne zadrzavajuci se mnogo na tome, mozemo a priori 
pretpostaviti, zbog cinjenice da je u Vizantiji uprava bila autokrat- 
ska i zbog toga sto se uticaj careva sirio na sve oblasti, da je i umet¬ 
nost morala da bude odjek vizantijske monarhisticke misli. Teorija 
i praksa carske moci uopste, i stvarna déla careva, morali su da nadu 
umetnicki izraz, utoliko pre sto su prethodne ideje u staroj Rimskoj 
Imperiji bile pogodne za razvoj ove vrste carske vizantijske umet¬ 
nosti. Elementi takve umetnosti — koja je bila odblesak politickih 
doktrina, ciji osnovi leze u monarhiji sa njenim teorijama i stvarnim 
delovanjem — odista postoje i daju dokaza o uticajima ovih ideja. 
Vidi se bar da je odredena figurativna umetnost simbolicnih teznji, 
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hila zaduzena da slikom izrazi snagu samoclrsca, bozansko poreklo 
njegove moci, duznosti vladara i njegovih podanika, uspehe u delat- 
nostima njegovog poziva. Na zalost, velika razaranja profanih déla, 
pre svega dvorova, suzavaju polie posmaíranja u ovoj oblasti. Ne~ 
stanak Velike palate u Carigradu, sa mozaicima i slikarstvom, i svih 
znakova moci vasilevsa, pa cak i vernili predstava svih ovih stvari 
(osim nekoliko tipskih portreta), lisava ñas velikog broja mogucnih 
dokaza o udelu politickih ideja u umetnickom stvaranju Vizantije. 
Jos su potpunije iácezla déla nastala u sredini velikíh porodica vi- 
zantijske zemljoposednicke aristokratije, aristokratije koja je, od 
XII veka, igrala glavnu ulogu u politickorn zivotu vizantijske drza- 
ve, Zbog nedostatka spomenika ili nedovoljnog broja profanih déla, 
koja govore o zivotu vizantijske aristokratije, ne mozemo da od):e- 
dimo njihov znacaj. Jedini nacin da nekako steknemo sliku o njima 
nalazi se u proucavanju umetniékih spomenika ciji su osnivaci bili 
carevi mecene, izasli iz redova te aristokratije, ili vladari koji su 
upravljali u zemljama podvrgnutim vizantijskom uticaju. Sa izu- 
zetkom najznacajnijih medu onima koji su uzeli za uzor mecenatstvo 
vizantijskih careva, ovi vladari su se vise ugledali na clanove veli» 
kih aristokratskih porodica u Vizantiji. XIII i XIV vek nam pru- 
zaju brojna déla ovog porekla. Ali, kao sto ce se videti, vladarske 
zaduzbine u ovom razdoblju su jedino svetiliSta, i, ako se izuzmu 
portreti ktitora, vladari su mogli da imaju uticaj samo na izbor i 
tumacenje religiozne umetnosti. 

Medutim, ono sto je izvesno jeste presudna uloga ideja koje su ktitori 
imali o verskoj korisnosti (a mozda i drustvenoj: ugled mecenatstva) 
svojih zaduzbina, koje je, pak, bilo moguce ostvariti samo u okviru 
vizantijske ili neke druge hriscanske pravoslavne drzave. Dokaz 
za to je krajnja retkost, a nekad i potpuno prestajanje sa gradenjem 
zaduzbina pod turskom upravom ili latinskom vlascu. To je bilo, u 
stvari, pitanje politicke moci, a bolji dokaz za uticaj ideja koje su 
se ispoljavale na negativan nacin, u ohliku zastoja umetnicke delat- 
nosti, ne bi se mogao naéi do u podsecanju na delatnost careva 
ikonoklasta. 

Period koji razmatramo u ovoj knjizi pocinje tacno razdobljem 
ikonoklasta, u kome je, vise od jednog veka, religiozna ideja u obliku 
zabrane, koju su obnarodovali carevi, prekinula svaku izradu slika sa 
hriscanskom sadrzinom. Obratno, drugim idejama, koje daju vred- 
nost religioznoj slici, vizantijska umetnost duguje obnovu celokupne 
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ñgurativne delatnosti slikara i vajara. Kasnije cerao videti da se 
uticaj ideja ikonoklasta i ikonofíla nije sveo na zabrane ili odobra- 
vanje slikanja Boga i svetaca. Isto tako, nije u pitanju samo 
apstraktni ikonoklazam koji je postojao u Vizantiji u VIII i IX veku, 
negó je u pitanju skup ideja, koje su, odbacujuci religiozne slike, 
bile naklonjene nekim drugim (na primer, vladarskim) ali samo iz- 
vesnim slikama ovoga roda. To znaci da u jednoj pregrsti ideja koja 
moze da se predstavi kao celina, odredene ideje nalaze svoj odjek 
u umetnosti, dok se druge u njoj ne ogledaju, jer se sudaraju sa ja- 
cim suprotnim uticajima, ili sto sredina u koju one prodiru nije 
»osetljiva« na taj vid misljenja. Tako je ikonoklasticko ucenje ca- 
reva u VIII i IX veku moglo da ih na vede da napuste prikazivanje 
sopstvenih likova; dok, u stvari, ne samo da oni to nisu ucinili, negó 
su prvi uveli, u predstave na novcu grupni carski portret, koji je 
prikazivao ne samo vladajuceg cara negó, takode, i mnoge njegove 
pretke. Dinasticka ideja, koja je narocito vodila racuna o interesima 
dinastije, odnela je prevagu kada su se carevi ikonoklasti, odvaja- 
juci prikazivanje svetackih i politickih likova, odlucivali o primeni 
umetnosti prilikom njihovog predstavljanja na novcu. 

Na umetnost Vizantije u srednjem veku uticale su, u mnogo vecoj 
razmeri i sa vise raznovrsnosti mogucnih a cesto i ostvarenih pri- 
mena, ideje vezane za religiju. Opstepoznata je cinjenica: preva- 
shodna vecina vizantijskih déla u sluzbi je religije. U arhitekturi 
nadmocno preovladavaju crkve i druge kultne gradevine. Skoro svi 
mozaici i freske, vecina minij atura, pokretni vajani i slikani pred- 
meti, hriscanske su sadrzine i bili su u sluzbi hriscanske poboznosti. 
One religiozne ideje koje su usvojene u Vizantiji u srednjem veku 
vladaju i u umetnosti. Medutim, ako bismo pokusali da budemo tac- 
niji utvrdili bismo da su izvesne hriscanske ideje imale presudnu 
ulogu u umetnosti, dok druge nisu imale nikakvog odjeka. Tako, sto 
se tice ovih poslednjih, sa zaprepascenjem se zapaza da ni privre- 
meni raskol iz vremena patrijarha Fotija, krajem IX veka, ni ko- 
nacno odvajanje od Rima, 1054. godine, nisu nasli ni najmanjeg 
odraza u umetnosti Vizantije. Uopste se nije pokusalo, reklo bi se, 
da se na slikama prikaze ovo odvajanje, niti se posebno podvlacila 
grcka pravovernost. Kasnije, u XIII i XIV veku, posto su se Latini 
katolici priblizili svuda pravoslavnim Grcima, a posto su borbe, 
nastale izmedu klira dveju veroispovesti, pa cak i laika, bile cesto 
veoma zestoke, ipak ne izgleda da se ikada pokusalo sa uvlacenjem 
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umetnosti — a narocíto ikonografije, ili uredenja kultnih mesta — 
u ove rasprave. Koliko znam, nijedan grcki polemicki spis protiv 
Latina nije nikada bio ilustrovan, niti je zidno slikarstvo u pravo- 
slavnim crkvama ikada slikom predstavilo borbu protiv Rimljana. 
Treba verovati da se sakralna vizantijska umetnost postavila na 
takvu visinu da je odolevala programima ove vrste. 

Drugo negativno zapazanje, koje nam izgleda otkriva znacajniju 
osobinu vizantijske srednjovekovne umetnosti, sastoji se u slede- 
cem: ma kakva bila kultna gradevina, ma kakve bile slike, manje- 
-vise brojne koje su prekrivale zidove, i njihova sadrzina i raspored, 
zapazamo da su arhitektonski oblici i ikonografski programi malo 
posebni. Takvi se nalaze u sabornim, manastirskim ili parohijalnim 
crkvama, pa cak i u privatnim nadgrobnim kapelama. Odsustvo 
specificnosti u odnosu na ulogu kultnih mesta nije izvesno, bezu- 
slovno, pa crkve velikih manastira imaju neke posebne odlike (ve- 
liki narteks, bocne apside); ali, one jedva da nesto znace u odnosu 
na osobine koje umetnost srednjega veka na Zapadu daje svakoj 
vrsti crkava, svakom bitnom delu religiozne gradevine, svakoj iko- 
nografskoj celini koje imaju kultne gradevine. U vizantijskoj zemlji 
bilo je promena u arhitekturi jedne tipicne crkve, izmedu kraja 
antike i kasnog srednjeg veka. Ali, van stila arhitekture i figura- 
tivnih déla, koji se menjao vise negó jedanput tokom srednjega 
veka, arhitekti, slikari, vajari i majstori dekoracije, ne izgleda da 
su se upinjali da osetno preinace programe i oblike, koji su im bili 
zavestani od njihovih prethodnika, negó su se vise usredsredili na po- 
navljanje onih vrednosti koje su iz njih crpli. Njihova uloga moze 
da se uporedi sa ulogom danasnjih muzicara, koji, izvodeci tude 
kompozicije, ne smati'aju da je njihova vrednost time ugrozena, 
jer svaka interpretacija donosi originalne nijanse. Ovakav stav vi¬ 
zantijskih slikara srednjeg veka, pa i kasnijih vremena, cesto je 
trpeo zamerke. Moralo bi se, s jedne strane, to isto reci i za vizan- 
tijsku crkvenu arhitekturu i za programe zidnog slikarstva u crkva¬ 
ma, isto kao i za druge vrste vizantijskih déla. Ali, s druge strane, 
ne bi trebalo smatrati ovaj postupak Vizantinaca kao znak siro- 
mastva. Slicnost sa primerom muzicara izvodaca — koji je nekada sla- 
van zbog svoga savrsenstva, osecajnosti i ukusa — omogucava da 
se stvari bolje postave i da se bolje razume priroda vizantijskih 
srednjovekovnih spomenika koji se izucavaju. To su, skoro uvek 
ponavljanja drugih vrlo slicnih déla, pa bili to arhitektura, mozaik 
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minijature, reljefi u slonovaci, itd. Ali svako ponavljanje je iz- 
vorno délo, jer ponoviti jednu konstrukciju ili temu neke slike, ne 
znaci uvek, u srednjem veku, potpuno ponavljanje uzora. Ono sto 
se ponavlja, to je polka koja u osnovi ne pripada, ili bar ne mnogo, 
sustini umetnickog déla. To se dañas moze bol je objasniti negó ra- 
ráje kad folograñja nije postojala. Povodom déla koja se nazivaju 
»apstraktnim« (jer ne teze da predstave bice ili ma kakav predmet), 
cujemo da se dañas cesto ponavlja: stvaralastvo jednog umetnika 
se vidi u onome sto nije podrazavanje nekom uzoru (bilo da je u 
pitanju »Priroda« ili drugo umetnicko délo), negó u onome sto je 
njegov licni izraz, bilo u slikarstvu, bilo u plastici ili arhitekturi. 
Dakle, u tome se upravo i sastojalo dejstvo svakog vizantijskog 
umetnika, zaduzenog da izgradi crkvu, uradi mozaik, skulpturu u 
slonovaci. Onima, koji su stvarno hteli da gledaju cíela pazljivije, 
svako délo je pokazivalo svoju estetsku izvornost. Ipak, ma kakva 
bila obdarenost i licnost izvodaca, njihovo dejstvo — kao i posredo- 
vanje izvodaca Mocaría —* ne prelazi izvesne mede, iznad kojih bi 
vizantijska estetika bila izneverena, kao sto se to stvarno dogadalo, 
na primer, u delima grckih umetnika, koji su se mnogo posle pada 
Carigrada, izgradili u dodiru sa italijanskom umetnoscu. Cini nam 
se izvesno da Vizantinci duguju religioznim idejama stil koji su 
clali svojim delima. U to se najbolje mozemo uveriti narocito u 
slikarstvu, koje je, za vreme citavog srednjeg veka, bilo omi- 
ljena tehnika vizantijskih umetnika. Tome doprinosi veliki broj 
sacuvanih primera i cinjenica da se u slikarstvu, bolje negó u 
drugim umetnickim granama, zapazaju glavne teznje Vizantinaca 
koji interpretuju anticke uzore do kojih su dolazili (v. infra str. 105). 
Vidimo ih zaista, u savrsenom skladu sa hriscanskom duhovnoscu, 
kako se suprotstavljaju s jedne strane svemu sto istice vrednost 
materije — volumenu, snazi, taktilnim vrednostima i u sirem smislu 
jednom jedinstvenom prostoru u kome se ta materija prikazuje. 
Vizantijska estetika tezi takode da iskljuci prolazno, da prenebregne 
Irenutno i da zadrzi samo tipicno i trajno. Da bi ñas na vela da pre- 
poznajemo ove vrednosti, povlascene u ocima vere, zato sto se vise 
priblizuju nepromenljivom bozanstvu, umetnost neguje odredeni 
ritam u pravilnim kadencama, slobodnu liniju simetrije koje odma- 
raju, ravnoteze koje ukidaju protivurecne pokrete, Oko je pozvano 
da razlikuje ozbiljne i skladne slike od svakodnevnog materijal- 
nog sveta i da u njima prepozna bozansko. 
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U onoj meri u kojoj je dozvoljeno da se estetika jedne gradevine 
priblizi estetici jedne slike ili reljefa dozvoljeno je da se u njoj 
prepoznaju iste teznje: jasna kompozicija, skladne i odmarajuce rav- 
noteze, simetrije sa svih strana i odsustvo svake napetosti i svakog 
vidljivog napora (suprotno srednjovekovnoj arhitekturi na Zapadu). 
Ova estetika, izgleda nam, pociva na religioznim osnovama, jer je 
umetnost odjek ideje o bozanskom savrsenstvu i vizije iracionainog 
sveta u koji vera prenosi vernika. Zna se da je kultna vizantijska 
gradevina, kubicna crkva, nadvisena poluloptastom kupolom, bila 
uporedivana, jos od VI veka, sa mikrokosmosom (u jednom stiho- 
vanom opisu, na sirijskom jeziku, katedrala sv. Sofije u Edesi, koja 
je imala ovaj oblik), i nista ne bi moglo da objasni bolje, do ove 
simbolike, upomost sa kojom su se Vizantinci drzali, do kraja Car- 
stva i dalje, ovih oblika crkvene gradevine. 

Imamo pravo, s druge strane, da podvrgnemo sumnji teznje 
vizantijskih slikara da religiozne ideje izraze kroz estetske vred-¿ 
nosti, cija smo neka nacela naveli. Do ovog dolazimo nalazeci se 
i sami pod utiskom ovih déla i posmatrajuci strogost sistema sa 
kojim su se — kada su u pitanju mozaici iii freske — slike poistove- 
civaie, red kojim se izlazu i nacin na koji su vezane za arhitekturu 
crkve-mikrokosmosa. Slike 11 a svoj nacin tumace ovaj isti pojam 
— mikrokosmos o kome je rec — jednovremeno predstavljen struk- 
turom kupolne gradevine i odredenim nizom slika Boga i njegovih 
vernih podanika u Kosmosu, kao i dogadaje Ovaplocenja, koje je 
od ljudi nacinilo gradane Bozjeg grada. Najsavrsenija ostvarenja 
ovih skladnih Celina, u arhitekturi i slikarstvu, poticu iz X i XI 
veka. Ona ostaju vrlo lepa u XII veku, mada se u doba Komnina 
nekad osete teznje koje ce dovesti do ñarusa van ja savrsene ravno- 
teze déla koja su im neposredno prethodila. Ove teznje su nagla- 
sene za vreme poslednjeg vizantijskog razdoblja, man je u arhitek¬ 
turi, ali vrlo jako u figurativnim umetnoslima, sa slikarstvom na 
celu. Bilo bi suvise lako traziti objasnjenje ove promene u spoljnim 
okolnosüma toga doba. Najznacajnija cinjenica, u tom pogledu. 
je dolazak zapadnjaka na vizantijsko tle i ucestale vezeGidca sa 
Latinima, sa njihovim kultom i njihovom umetnosti, koja je c ve tala 
od XII veka. Ali, aleo bi ta veza, koja se odrzala i posle ponovnog 
zauzimanja Carigrada od strane Grka, 1261. godine, mogla da objasni 
mnoge promene u vizantiiskom umetnickom delu ovog poznog raz¬ 
doblja, odnos uzroka i posledica ne moze jasno da se ustanovi. 
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U pitanju je, verovatno, jedan mnogo slozeniji proces. Savremena 
umetnost Paleologa, na svoj nacin je odrazavala reakciju Vizantije 
na dogadaje i ideje s kraja srednjeg veka. Ono sto je zasebno moglo 
da nade posredan odraz u reiigioznoj umetnosti Vizantinaca toga 
vremena, to je, s jedne strane, nacionalna osetljivost, pojacana u 
dodiru sa Latinima, Slovenima i Turcima, a na religioznom planu, 
rimokatolicima i muslimanima, jer su Grci i pravosiavni uopste 
bilí u stanju podredenosti i odbrane. U takvoj sredini odvijale su 
se dve delatnosti u krilu vizantijskog drustva, koje je zelelo da u svo- 
joj sredini vidi suprotne teznje. To je, na prvom mestu, jedan pokret 
koji idealizuje nacionalnu proslost i pokusava da obnovi njene uspe- 
he. Ova teznja, vrlo izrazita u vreme Paleologa, pokazuje se u 
umetnosti podrazavanjem, vecim negó ikada, antickim uzorima. 
Na to cemo se vratiti kasnije, kad budemo razmatrali sve »renesanse« 
ovoga roda u toku vizantijske istorije. 

Pokret koji je ozivljavao antiku izgleda da je bio odlucujuci na 
pocetku razdoblja Paleologa i, kao u savremenim i ístim pokretima 
u Italiji i Francuskoj, ovo otvaranje prema antici islo je uporedo sa 
pojacanim posmatranjem stvarnosti. U XIII i pocetkom XIV veka, 
Vizantinci su ucinili pokusaj u istom smislu. Ali, oko sredine XIV 
veka, reakcija vizantijskog svestenstva i narocito monaha, brojnih 
i mocnih po uticaju u svim sredinama vizantijskog drustva, zausta- 
vila je i cak odbila ovaj pokusaj realistickije umetnosti. Medutim, 
ni je ucinjen nikakav napor da se neposredno izraze ideje ovog 
konzervativnog pokreta, koji je mogao, na primer, da se vrati 
velikom stilu XI veka. Ali, ovaj pokret, u svoj o j ravnodusnosti za 
umetnost, ukocio je prosto sva estetska istrazivanja u svakom prav- 
cu. Ostalo se, dakle, na onome sto je bilo ostvareno do tada, i tim 
dostignucima se sluzilo kao stilom zaustavljenim u onom trenutku 
razvoja kada je bio u punom poletu, i ne bez protivurecnostL Kao 
uvek u slicnim slucajevima, ustanovljena je jedna vrsta estetskog 
kompromisa, koji je, manje ili vise »kanonizovan«, sluzio, tokom 
vise vekova, umetnosti grckog i slovenskog pravoslavlja. U pitanju 
je religiozna umetnost, koja je nesumnjivo imala pretezno mesto u 
celokupnom vizantijskom umetnickom stvaralastvu pod Paleolo¬ 
zima, a koju poznajemo mnogo bolje od profane umetnosti. Dakle, 
bilo bi dobro da se podsetimo da su sudbine vizantijske drzave, u 
nezadrzivom padu od pocetka XIII veka, i vizantijske Crkve, koja 
je sacuvala sav ugled kod svih pravoslavnih naroda, daleko od toga 
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da budu iste u ovom razdoblju. U tom vremenu, pa cak i posle pada 
Carigradskog Carstva, vizantijska Crkva je ostvarila izvesnu vizan- 
tijsku »univerzalnost«. Dakle, vizantijska umetnost nije delila sud- 
binu drzave negó vizantijske Crkve. Ona to duguje, prirodno, cvr- 
stim vezama s kultom, a posto umetnost ne poznaje jezicke prepreke, 
ona siri dejstvo dalje i neposrednije od knjizevnog déla ma kakvo 
ono hilo. Velikim delom zato sto je bila u sluzbi carigradske Crkve, 
koja u ovom razdoblju ima jaku vlast nad svim vizantijskim ma¬ 
nas ti rima, ukljucivsi i Atos, odrazi estetike i latinske ikonografije, 
ovde su retki, skoro nepostojeci. Moglo bi ñas to cuditi ako se 
podsetimo da su brojni pokusaji sjedinjenja s rimskom Crkvom 
doveli tada do sporazuma, kao na saboru u Lionu iz 1274. ili u 
Firenci, 1439. godine. Ali, sa grcke strane, ovi pokusaji su bilí délo 
carigradskih careva, koje je sledila samo jedna beznacajna frakcija 
visokog svestenstva, zbog cega su oni ostali bez dejstva, a prodiranje 
Latina u politiku i crkvene poslove u vizantijskim zemljama, od 
poéetka XIII veka, uveliko je povecalo neprijateljstva. Konzervati™ 
vizam vizantijske umetnosti, koji je postao sistematski posle sredine 
XIV veka, jeste cena kojom je ona platila »univerzalnost« i trajnost 
koje joj je osigurala tesna veza sa Crkvom. Videcemo da slabi ogra- 
nak ove umetnosti, koji se odrzao van glavnog toka, nije oklevao 
da bude odjek raznih i protivurecnih uticaja sto su strujali u ovom 
razdoblju, na tlu nekadasnjeg velikog Carstva. Medu ciniocima, 
koji su oblikovali vizantijsku umetnost, treba imenovati glavni: to 
je liturgija. Sve sto predstavlja monumentalnu hriscansku umetnost 
u Vizantiji nosi obelezje liturgija koje su se sluzile u crkvi, a isto 
se to odnosi na najveci deo ilustrovanih knjiga i na predmete ras- 
kosnih umetniekih zanata. Ove veze sa sluzbom u crkvi mogu da 
imaju razne oblike. U izvesnim slucajevima, na primer kada su u 
pitanju liturgijski rukopisi jevandelja, izbor i red slika ovaplocuju 
te veze: slikom se izaziva secan je na praznike liturgijske godine po 
redu njihovog slavljenja. Liturgijski sasudi imaju oblik koji odgovara 
njihovoj nameni, a ponekad je njihov slikani ukras izabran tako 
da podseca na ustanovljenje svete tajne pricesca ili prosto na njenog 
csniv¿ica, Isusa Hrista. Nekada je uticaj crkvenih sluzbi man je 
neposredan, ali zato nije manje prisutan, kao na primer u ciklusu 
slika vezenih na bogosluzbenoj odezdi vizantijskog episkopa ili sve» 
stenika. No, liturgijski uticaj je odlucujuci narocito u svemu onome 
sto sacinjava monumentalnu umetnost, i mada moze da bude, po 
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snazi i sirini promenljiv, ipak je manji negó u hriscanskoj umet- 
nosti antike. 

U vizantijskoj arhitekturi — govorióemo o njoj kasnije — svaka 
kultna gradevina ima tako ureden prostor da se u njoj moze ne- 
smetano sluziti sluzba. Posto su vizantijske crkve bile taeno orijen- 
iisane (sa izvesnim uobicajenim odstupanjima u umetnosti srednjega 
veka) na istocnoj strani, u sredini svetilista, smesten je ollar, obe- 
iezen spolja polukruznom ili vises tranom apsidom. Casna trpeza je 
ucvrscena u ploce poda, a ostavljen je slobodan prostor izmedu nje 
i zida apside. U episkopalnirn crkvama nalazi se, izmedu ostalog, 
sintronos, to jest, klupa koja se oslanja na apsidalni zíd, gde sve- 
stenstvo, kome predsedava episkop, sedi u izvesnim trenucima slu- 
zbe. Najcesce se dve man je apside nalaze sa strana glavne apside; 
one obrazuju istocni zid onih prostora koji sluze, jecian (na severu) 
za pi-ipremanje evhaxistickih cestica (u vreme onog déla sluzbe koji 
se zove »proskomidija«) a nosi inie »protesis« (izlaganje) po stolu 
izlaganja darova biblijskog Hrarna; a drugi (na juznoj strani), »da- 
konikon«, koji uglavnom sluzi za cuvanje odela i kao riznica. 

Ali, zato, vizantijski arhitekti u srednjem veku nisu nasli graditelj- 
ski izraz za strogo odvajanje onih koji sluze sluzbu i vernika. 
Ikonostasna pregrada (zvana »templon« kod Grka), laka i dugo 
vreme niska, bila je vise liturgijski namestaj negó sastavni deo 
arhitekture. Unutrasnje uredenje prostora srednjovekovne crkve 
ostalo je isto kao i u starohriscanskom razdoblju, dok je bazilikalni 
oblik kultne grade vine us tupio mesto grade vini sa centralnim pía- 
nom, nadvisenim kupolom u sredini. Kakvo god bilo objasnjenje 
koje bi se dalo (v. infra), ova delimicna nesaglasnost svedoci izvesno 
o odredenoj »nepokretnosti« vizantijskih arhitekata u srednjem veku, 
ali ne dovodi u pitan je vazdasnju nadmocnu ulogu liturgije u obli- 
kovanju religiozne arhitekture. Izvesno, ikonostas se rdavo prila- 
godio opstoj raspodeli prostora gradevine sa centralnim planom i 
kupolom, ali to sanio podvlaci zahteve kulta kojima su arhitekti 
udovoljavali kako su mogli. 

Iz istih razloga se na znacajnijim monaskim crkvama pojavljuju 
apside na bocnim zidovima, namenjene dvema skupinama pevaca, 
a crkveni vestibili se preobrazavaju u prostrane dvorane, jer su 
tu monasi sluzili izvestan broj sporednih sluzbi. 

Mozda je ovde mesto da se naglasi posebnost religiozne arhitekture 
Vizantinaca u srednjem veku, koja je odvaja od crkvene arhitek- 
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ture antike — u Vizantiji i drugde — i od srednjovekovnih crkava 
na Zapadu. Vizantinci nikada nisu dostigli znacajnu velicinu hris- 
canskih bazilika od IV do VI veka i crkava svih latinskih zemalja 
od vremena Karolinga. Izvesno, nisu zahtevi liturgijskog kulta pri- 
voleli Vizantince da se drze skromnih razmera, ali su ipak morali 
postepeno da se priklone zdruzenom uticaju kulta i tehnike gra- 
denja svoda. 

Vec u antici, od vremena bazilika pokrivenih drvenim krovom, 
Vizantinci su gradili zasvodene gradevine sa kupolom, kada su dizali 
baptisterijume i mauzoleje ili martirijume, koji su proizisli iz 
mauzoleja, a sluzili su kultu svetih mostiju i svetitelja cije su te 
mosti bile. Jos od VI veka, planovi — kvadratni i pravougaoni, 
kruzni i poligonalni, krstoobrazni — i potpuno zasvodavanje sa 
kupolom, kao obelezja mauzoleja, martirijuma i baptisterijuma, 
bili ^u preneti na sve kultne gradevine. U Vizantiji i na njenom 
podrucju, oblast u pravom smislu reci vizantijske umetnosti u sred- 
njem veku, obelezavace tip ovih malih gradevina, koje su imale 
kvadratni ili priblizno kvadratni plan i svodove sa kupolom u 
sredini. Ovaj tip je bio najcesce izabiran izmedu mnogih koje su 
ove gradevine nudile. Uslovi pod kojima je ovo preuzimanje izvr- 
seno nisu razjasnjeni i to odvec ne iznenaduje posto se zna da 
nedostaju spomenici i tekstovi za razdoblje u kome se odigrao ovaj 
proces. Verujemo da je najverovatnija pretpostavka koja kazuje 
da je to zavisilo od prenosenja komemorativnih svetilista, sto su u 
antici bila extra muros, u unutrasnjost gradova. Bila je to opsta 
pojava koja se vidi isto tako dobro u Vizantiji kao i u Rimú i 
drugde. Ali, ona je dopustala, prema gradu ili oblasti, razlicite 
izmene tamosnje crkvene arhitekture, ciji je izbor kao i uvek bio 
uslovljen vise negó jednim ciniocem. 

Izvesni cinioci su zajednicki svim zemljama. Tako je srazmerna 
skucenost prostora, u unutrasnjosti gradova, mogla da ima pdela 
u iscezavanju posebnih gradevina, namenjenih tajni krstenja i kultu 
svetih mostiju i u prenosenju ovih kultova pod krov crkve u pravom 
smislu reci. Ali, dok na Zapadu ukidanje samostalnih baptisterijuma 
i martirijuma nije povuklo za sobom napustanje bazilikalnog oblika 
crkava, koje su prihvatile ove posebne kultove, u Vizantiji (i u 
Zakavkazju) crkvena gradevina preuzima oblilce martirijuma, cije 
ie liturgijske uloge preuzela (dodajuci ih svojim ulogama i ulogama 
baptisterijuma). Na Zapadu je ova promena, iako nije bio napusten 
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bazilikalni tip crkve, dala bazilici nove elemente, namenjene sme- 
staju svetih mostiju i njihovom komemorativnom kultu: krlpte i 
kapele oko oltarskog prostora. Sto se tice starohriscanskih bapti- 
sterijurna, ni u Vizantiji ni u zemljama na Zapada, njima nije hilo 
dato neko zasebno mesto kada su krstionice ukinute kao posebne 
gradevine. Kao da je obicaj krstavanja dece ucinio da iscezne po- 
treba za posebnim mestom za tajnu krstenja, posto krstenja nisu 
vise bila obredi, koji su — slavljeni retko i u odredenim danima — 
okupljali brojne skupove, negó sluzba kojoj prisustvuje samo poro- 
dica novokrstenog. Ne treba, dakle, da ñas cudi zakljucak da je 
kult svetih mostiju, a ne kult krstenja, na izvestan nacin — mada 
razlicit na Zapadu i kod Vizantinaca — dao pozajmice hriscanskoj 
arhitekturi, u razdoblju preobrazavanja, koje je od anticke crkvene 
gradevine napravilo crkvu srednjeg veka. 

Medutim, sto se tice Vizantije, koja ñas ovde jedino zanima, jedan 
ideoloski cinilac mogao je da pomogne uspehu kubicne gradevine 
sa kupolom pozajmljene od arhitekture martirijuma: jos od VI veka, 
ova vrsta gradevina je uporedivana sa mikrokosmosom, posto je 
njena struktura podsecala na vasionu kako su je videli kosmografi 
toga doba. Jeclanput obelodanjena, ova simbolika nije bila napu- 
stena, a u srednjem veku liturgicari i slikari, koji su ukrasavali 
vizantijske crkve, nastavili su da prepoznaju, u ovoj vrsti gradevine, 
mikrokosmos ili hriscansku vaseljenu. 

Izvesni istoricari arhitekture, narocito oni sa pocetka ovoga veka, 
koji vise-manje nisu obracali paznju na stvarnu i idealnu ulogu 
kultnih gradevina, a ispitivali su samo njihovu strukturu, videli 
su u vizantijskoj srednjovekovnoj crkvi prosti derivat crkava VI 
veka, koje su nazvane »bazilike sa kupolom«. Gradevine ove vrste 
su vrlo malobrojne (Filipi u Makedoniji, crkva B; Pirdop u Bugar- 
skoj; Sveta Irina u Carigradu) i po nasem misljenju one su vrlo 
poucne kao svedocanstva o arhitekturi dosta dugog razdoblja (VI— 
VII vek), za vreme kojeg se lutalo. Bazilika, od koje se udaljilo, i 
¿asvodavanje sa kupolom, koje je trebalo da se postavi kao nov 
pokrivac na baziliku (koja na pocetku nije imala svodove), tesko su 
se mogli spojiti, i to potvrduju, sasvim nehoticno, hibridne grade¬ 
vine koje smo upravo nabrojali. Bilo bi bolje — umesto stvaranja 
vestackog »tipa« crkve (»bazilike sa kupolom«) — tu videti samo 
poucni dokaz o procesu, koji ce, od VI veka, navesti vizantijsku 
crkvu, namenjenu tekucem kultu, da uzme vid koji ce imati u 
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srednjem veku i koji se, glavnim svojira osobinama spaja s jednim 
od tekucih obrazaca martirijuma s kraja antike. U zakavkaskim 
zemljama, crkvena arhitektura je prosla kroz slicne stupnjeve, ali 
sa ranogo vise regional nih posebnosti, koje se odnose isto toliko 
na sam proces uobliéavanja srednjovekovne arhitekture koliko i 
na oblike izabrane iz nasleda antickog kulta svetih mostiju. 

Opste prihvatanje ovog tipa gradevine (sa njenim sistemom svodova 
koji se zavrsava sredisnjom kupolom) znacilo je ne samo postaviti 
graditeljima crkava obavezu da dobro poznaju svoj zanat, negó 
isto tako, nametnuti crkvenoj gradevini man je ili vise skromnu 
razmeru. Jer, ako gradenje bilo kakve kupole sa nosecim svodo- 
vima koji je okruzuju, zahteva poznavanje odredenih tehnika, kva- 
lifikaeija, koja je bila neophodna u ovoj oblasti, vrtoglavo raste 
u srazmeri s velicinom gradevine. Jedan vest radnik bi uspeo mozda 
da napravi kupolu precnika od 3—4 metra, ali bi se pokazao 
nemocnim da konstruise vecu i da ustanovi broj i znacaj elemenata 
koji podupiru ovu vecu kupolu. Tako su tehnicke teskoce rasle u 
geometrijskoj proporciji s velicinom gradevine, i to je, izvesno, 
doprinelo da su vizantijske srednjovekovne crkve vecinom skromnih 
razmera. Ove razmere uvek iznenade posetioca sto dolazi sa Zapada, 
koji bi, medutim, trebalo da se podseti da uglavnom velike razmere 
crkava preteruju cesto u obrnutom smislu. Stremljenje ka »kolo- 
salnom« na Zapadu proizaslo je, od karolinskog razdoblja, iz zelje 
da se podrazava velikim spomenicima carskog Rima, podrazumeva- 
juci tu bazilike Konstantina i njegovih neposrednih nastavljaca, 
u Rimú, Trieru, Milanu i drugde. Izgled rusevina ovih gorostasnih 
gradevina bio je na Zapadu odlucujuci jer je pozivao srednjove¬ 
kovne podrazavaoce da nacine iste takve. Razlog sto Vizantinci nisu 
posli istim putem verovatno lezi — bar delimicno — u tehnickim 
teskocama o kojima smo govorili. Slucaj Vizantije je utoliko pouc- 
niji, u tom pogledu, jer se, u vreme prvog poleta hriscanske arhi¬ 
tekture, pod Justinijanom, davala crkvama gorostasna velicina po 
ugledu na Rim. Ali, upravo ovo iskustvo je iznelo na videlo teskoce 
pri gradenju crkava velikih razmera uz zelju da se izvede potpuno 
zasvodavanje gradevine. Dovoljno je da se sétimo nekih neuspelih 
pokusaja vizantijskih graditelja u VI veku, koji su primenili u 
opeci ovu vrstu zasvodavanja sa velikom kupolom: prvobitna ku- 
pola i jedan deo svodova Svete Sofije pali su vec posle nekoliko 
godina. Sa razlogom se sluti da se slicno dogodilo, ubrzo posle 
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izgradnje, i u crkvi B u Filipima. Ja verujem da i kupola u Pirdopu 
nije izdrzala dugo. Najzad, u Svetoj Irini, iz malo kasnijeg vremena, 
suocavamo se sa zasvodavanjem, ne mnogo srecnog izgleda, sto odaje 
lutanje arhitekata koji su, zeleci da postignu trajnost, bilí predo- 
strozniji. 

Sve mere bezbednosti, usko vezane za tehniku zasvodavanja, morale 
su biti uzete u razmatranje kad se u IX veku, pod Teofilom i prvim 
Makedoncima narocito, pristupilo gradnji novih crkava. Ove grade- 
vine su bile mnogo skromnijih razmera od crkava iz VI veka, i 
razmere, ustanovljene u tom razdoblju sluzice kao uzor-mera do 
kraja Vizantije. 

Mogli bismo pozvati u pomoc i ekonomske razloge: da li je smanjeno 
Carstvo imalo sredstava da nastavi monumentalnu umetnost divov- 
sldh razmera? Ali, kao dokaz ekonomski razlozi nemaju vrednosti; 
vizantijska viada, pa i privatnici u srednjem veku, raspolagali su 
znacajnim sredstvima. Zna se cak da su mogli da trose, ne vodeci 
racuna, na velelepni ukras, crkveni namestaj i predmete, voleci vise 
taj nacin trosenja od ulaganja sredstava u gradu, potrebnu za vecu 
gradevinu. Odsustvo gradevina znacajnih razmera ne bi se smelo 
odvec pripisivati nepostojanju sposobnih arhitekata. Odista, nijedan 
vizantijski arhitekt srednjeg veka nije nam imenom poznat, a druga 
cinjenica moze da zbuni: na pocetku XI veka pozvan je jedan arhitekt 
Jermenin u Carigrad da popravi kupolu Svete Sofije. Ne bi li, iz toga, 
trebalo izvesti zakljucak da se u Carigradu, pod poslednjim Make¬ 
doncima, nije raspolagalo dovoljno vestim strucnjacima? To verovat- 
no treba imati u vidu, ali, opreznost nam nalaze da iz ovog slucaja ne 
izvodimo opsti ni narocito dalekosezan zakljucak koji bi se odnosio 
na citav srednji vek. Na to ñas narocito obavezuje cinjenica koja 
nasuprot dokazuje posto jan je vizantijskih arhitekata, krajnje sposob¬ 
nih da grade velike gradevine. Zna se, stvarno, da su se turski zavo- 
jevaci, ubrzo posle zauzimanja Carigrada (1453), obratili upravo 
Grcima, kada su preduzeli gradnju nekih monumentalnih dzamija. 
Ove gradevine su imale velicinu zasvedenih crkava VI veka; nasli su 
se, dakle, arhitekti koji su mogli da ih ostvare, vracajuci se i na 
»divovske« razmere Svete Sofije i Svetih Apostóla. Dodajmo da 
su u zemljama koje su Vizantinci pokrstili — Bugarska, zatim Rusija 
— oni izgradili, u X i XI veku, crkve vece od hramova koje su u 
isto vreme gradili u svojoj zemlji (bazilika u Pliski, Sveta Sofija 
kijevska). 




Bolcsni judcjski kralj Jezekilj. Prva polovina X veka. 
Minijatura (detalj) u psaltiru. Pariz, Nar. bibl. gróki 139. 
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Kada je jedanput odbacena zelja da se podrazava divovskím velici- 
ñama rimskih gradevina, prisutna jos u deba Justinijana, morale su 
se kultnim zgradama dati razmere koje su zahtevale stvarne okolno- 
sti. Dakle, tamo gde su nam tekstovi pritekli u pomoc, vidi se da su 
u pitanju crkve, namenjene zajednicama monaha íli monahinja, broj- 
no slabih, koje uopste nisu imale potrebu za vecim erkvama. Isto je 
bilo i na Atosu, narocito pre pada Carstva, uprkos glasu koji je 
Sveta Gora uzivala. Primer Svete Gore í drugih »svetih gora« (Olimp 
u Bitiniji, Pamas u Beotiji, ostrvo Eubeja, itd.), objasnjavaju nam 
praksu grckog opstezica koje, umesto da okuplja mnostvo naroda 
oko crkve zatvorene usred manastirskíh zidina, vise voli postojanje 
samoupravnih monaskih jedinica koje imaju svoje posebne crkve. 
Na Svetoj Gori ima, umesto jednog, dvadeset znacajnih manastira 
i oko vecine posto je druge manastirske ustanove, koje su topografski 
(osim administrativno) i arhitektonski, samostalne i svaka ima svoju 
crkvu. Ovaj sistem je podrazavao arhitekturi svedenih razmera, dok 
su velike monaske zajednice latinskog sveta, nezavisno od rímske 
tradicije ogromnih zdanja, zahtevale gradnju vecih, crkava. Ove raz¬ 
mere su, znamo, póstale jos vece kad su u istom crkvenom brodu 
bila smestena dva odvojena déla —- jedan za monahe, a drugi za sve- 
tovnjake. Nikada nije postojalo ovakvo odvajanje, otvoreno pokazano, 
v liturgijskoj praksi vizantijske Crkve, koja je i inace u svim poslo- 
vima upravljanja pokazivala man je strogosti od latinske Crkve. Tako, 
nista nam ne potvrduje da je za mnostvo hadzija, svetovnjaka, bio 
ikada namenjen neld sporedni deo svetogorskih crkava. Ali, posto 
su u Svetoj Soñji vernici stajali samo u poboenim prostoríma, moguce 
je da su izvesna ogranicen ja i drugde postojala, narocito u manastir- 
skim i gradskim erkvama gde se veliki vestibili nalaze ispred crkve, 
u najuzem smislu reci, ili je obuhvataju sa tri strane. Nastanak ovih 
neobicnih prostorija, mozda moze da se dovede u vezu, bar deli- 
micno, sa namerom da se brod crkve sacuva za monahe i za neke 
izabranike, upucujuci ostale vernike u anekse. 

Poslednja znacajna vrsta ideja, koje su stalno bile ukorenjene u svesti 
Vizantinaca, podsticale su umetnicku delatnost i dale obelez je vizan- 
tijskim ostvarenjima srednjeg veka. Mislim na ono sto se zove huma- 
nizam, to jest divljenje stvaralastvu antike — jeziku, knjizevnosti, 
nauci i umetnosti Sve sto je bilo anticko cenjeno je i podrazavano u 
intelektualnim krugovima Carigrada. Ova »arheoloska« teznja, po- 
cevsi od IX veka, samo je póstala opsta, do one mere do koje se bav- 
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ljenje estetikom sjedinilo s nacionalnim strastima Vizantinaca. U vre- 
rne Paleologa, Grci su, u slavnoj proslosti, kao sto to cesto bíva, trazili 
i nasli moralni oslonac. Ne treba, izvesno, misliti da je naklonost Vi¬ 
zantinaca prema antici bila dovoljna da dovede knjizevnost i nauku na 
onu visinu na kojoj su one bile u anticko vreme. Ali, njihovi napori 
su bili dostojni postovanja, vec i zato sto su sacuvali od zaborava 
naslede proslosti i, sa njim, priznato osecanje za lepo i izvesna osnovna 
nacela klasicne estetike. Izvesno, i u toj oblasti, cesto se zadovoljavalo 
retorikom, a Crkva je, sa svoje strane, ogranicila polet hriscanskog 
>-humanizma«. Pri svemu tome, iz veka u vek, vizantijski umetnici 
su bivali povuceni delima svojih prethodnika i, kopirajuci ih, podra- 
zavajuci im, i crpeci nadahnuca iz njih, obelezili su svoje slikarstvo 
i vajarstvo pecatom klasicne tradicije. U tome se sastoji konstanta 
vizantijske srednjovekovne umetnosti i izvor nadahnuca, koje su 
grcki umetnici ovoga vremena znali da koriste sa vise sistema i razu- 
mevanja od njihovih istovremenika na Zapadu. 

Medutim, bilo je razdoblja manje ili vise naklonjenih pozajmicama 
iz anticke umetnosti, koje se, uostalom, nisu ispoljavale na isti nacin 
na svim poljima umetnicke delatnosti. Tako, prvi i veliki »antikizira- 
juci« pokret pocinje u X veku i traje sve do pocetka XI. To je raz- 
doblje u kome je Dvor bio vrlo otvoren prema »humanistickim« ide- 
jama, koje je vrlo zivo negovao car Konstantin VII Porfirogenit. 
Figurativne umetnosti su odrazavale ovaj ukus, a posebno minijaturno 
slikarstvo rukopisa. Tu ñas zadivljuju slike koje savrseno podrazavaju 
uzorima iz IV—V veka. Iznenadujuca je lakoca sa kojom su se vizan¬ 
tijski slikari iz X veka prilagodili stilu stvorenom pet vekova ranije. 
Istovremeno saznajemo priblizno vreme iz kojeg poticu uzori i izvla- 
cimo zakljucalc: antika, koju ozivljavaju ovi umetnici, bila je, u 
stvari, hriscanska antika. Ona je njima govorila u ime citavog kla- 
sicnog doba. Ma kako to prirodno bilo (posto je ta antika njima bila 
bliza, vremenski i idejno) zadovoljni smo da to saznamo, jer u isti 
mah bolje sagledavamo cemu je stvaralastvo ove poslednje antike 
moglo da nauci vizantijske umetnike u srednjem veku. Posle prvog 
odusevljenja, koje se manje odrazilo na zidno slikarstvo i mozaike, 
a svakako vise na plastiku od slonovace, nastalo je mozda »zatisje«. 
Ali, nalet anticke umetnosti pokazao se ponovo za vreme vladavine 
Komnina, u XII veku, i mozda nesto ranije. Medu ostvarenjima ovog 
razdoblja ne nalaze se vise kopije tako verne antickim delima, da bi 
mogle da prevare poznavaoca, negó su to vise déla koja pokazuju 
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reviziju stila sto je, u prikazivanju ljudske figure, draperije, citave 
kompozicije, postigla zaprepascujucu ravnotezu, koja pretpostavlja 
porrino istrazivanje proporcija, ritma linija, volumena, ili izrazite 
snage siluete na ravnoj pozadini, istrazivanje u eijoj osnovi leze 
pazljiva proucavanja klasicnih uzora, narocito skulpture. U ovim 
kompozicijama kao i na nekim spomenicima arhitekture, iz tog doba, 
otkrivamo brojnu primenu zlatnog preseka — dokaz veceg teorij- 
skog vaspitanja umetnika. Oni su takode u svoja déla uveli citave 
motive, pozajmljene iz antike — golo telo koje stoji uspravno ili lezi, 
kao u Raspecu ili Silasku u ad, na mozaicima u DafnL 
U mnogim spomenicima XI i XII veka zapazamo cesto pokusaje da 
se ponovi onaj anticki motiv, koji je mogao — posle doterivanja — 
da se uklopi u hriscansko slikarstvo. Ali, pre druge polovine XII veka, 
u pitanju su samo pojedini motivi i elementi, koji sliku ulepsavaju, 
ali joj ne odreduju prirodu. Medutim, promena ce se dogoditi malo 
kasnije, od kraja XII, a narocito pod Paleolozima, u XIII i XIV veku. 
Umetnost koja se tada neguje, sklonija uzbudenju, prijemcivija za 
osecanja i dramu, pricljivija je — bio njen govor opisan ili lirski 
i lican — a da bi bolje opisala ili vise uzbudila, ona uzima u isto 
vreme od prirode i od raznih ranijih iskustava anticke umetnosti. 
Ona joj je tada dala, pored tipova odevenih ljudskih figura, i izrazitih 
i otmenih pokreta, obrasce za tipicne stavove i za pozadine sa steno- 
vitim predelima i ahitekturom, koji ispunjavaju jedan deo prostora 
oko figura koje ucestvuju u radnji. Doprinos antike siri se na odela, 
na personifikacije, na citave predele. Obim ovih pozajmica je mnogo 
veci negó do tada i izgleda da su one mnogo uspesnije usvojene: 
umesto da se nadograde na srednjovekovne elemente, o vi motivi na- 
dahnuti antikom u njih prodiru. Bilo koja vizantijska slika iz vremena 
oko 1300. godine, to moze da posvedoci: sa svojim lakim i iseckanim 
arhitekturalnim ukrasom i svojim vela , koja vise na izmisljenim 
zgradicama, sa cestim personifikacijama i zivim i ljupkim scenama 
koje se tu odigravaju, nagone ñas nekada da pomislimo kao da su se 
slikari ovih slika neposredno nadahnuli pompejanskim slikarstvom. 
To je samo prolazan utisak, jer je umetnost Paleologa daleko od 
toga da bude prosto vracanje na umetnost prvih vekova, iako je pecat 
»humanizma« Vizantinaca tog vremena, u njoj stvaran i jasan. Ni je 
slucajno da je najlepsi vizantijski spomenik ovoga doba, crkva Hri- 
sta-Hore u Carigradu, sa svojim mozaicima i freskama, imala za 
osnivaca velikog Ijubitelja nauke i anticke knjizevnosti, Teodora 


68 




Bogorodica u raju. Manastir Bafikovo, na jugu Eugarske. Zidno slikarstvo oko 1100. 
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Metohita. Dva oblika vizantijskog humanizma isli su vidljivo zajedno; 
sto se tice slikarstva u Hori malo je neprirodno i iznenadujuce da 
jedno crkveno umetnicko délo ima svoj pravi pandan u humanistic- 
koj knjizevnosti toga vremena. Isto kao sto su na mozaicima Hore 
otmeni mucenici prikazaní kao skutonose i efebi tako je i ova knji- 
zevnost umetnost staklene baste. Ni po cemu se ne da odgonetnuti 
tezak polozaj Vizantije. Ocekivali bismo da nademo religioznu umet¬ 
nost koja bi odgovarala teskim vremenima, a nailazimo na Ijupke 
slike. Trebalo bi da zavrsimo ovaj kratki pregled ideja, koje su na- 
dahnjivale vizantijsku umetnost, podsecanjem na neke sporedne iz- 
vore, koji se ipak ne mogu zanemaritL U proíanoj urnetnosti vidi se 
njihov odraz. Na carskom Dvoru upraznjavala se proizvodnja raskos- 
nih predmeta kao sto su svilene i zlatotkane tkanine, vez, zlatarski 
r ado vi svih vrsta, slonovaca, jer su se retki i slcupoceni predmeti 
dopadali vladarima i povecali su njihov ugled. To je izvesno, bar 
sto se tice srednjovekovnih monarhija a Vizantija je zelela tu da 
bude prva. Medutim, ova ista politicka pozadina potpomogla je razvoj 
izvesnih slika vlabarskog ciklusa, pocev od portreta vladara koji se 
prikazuju onako kako je doktrina htela da budu. U ovoj oblasti opet 
je klasicna antika imala sta da zavesta srednjem veku, ali je upravo 
kraj antike, pokrstena Rimska Imperija, predala Vizantiji svoje 
ebrasce i simbole moci. Istocnjacke monarhije, iranska, zatim arab- 
ljanska i turska, oboga lile su ih, pak, novim elementima. Da je 
carigradska Velika palata sacuvana imala bi da nam pokaze riznicu 
urnetnosti, koja u pozadini ima mnoge politicke ideje ciji je simbol 
ta umetnost bila. 

Ista Carska palata i vladarski vizantijski domovi u srednjem veku, 
bili su u stalnim vezama sa svim dvorovima Zapadne Evrope. Ovi 
poslednji su dugo bili u zaostatku. Ali negde od XI veka nije to vise 
neminovno tako, a malo-pomalo, u vreme krstasa i kasnije, vizan- 
tijsko drustvo je imalo da racuna sa obicajima i zanatima koji su 
cvetali u dvorcima i gradovima latinskog sveta, primajuci ih kao 
ravnopravne a uskoro za njima i zaostajuci. Profana umetnost zapad- 
nog sveta prodrla je dosta siroko u Vizantiju. Izvesno, u ovoj oblasti, 
íesko je mozda govoriti o ideologiji. Ali, uprkos svemu, odrazi umet- 
nosti i obicaja latinskog drustva, svedoce dobro, iako bez sistema, 
o prisutnosti elemenata latinske civilizad je sto se uvukla u zivot 
laickog sveta, nai'ocito u vreme Paleologa. 

Suprotno onorne sto se cesto misli, zakljucujemo da je vizantijska 
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umetnieka delatnost bila veoma raznovrsna; to je sasvim prirodno, 
posto je rec o umetnosti koja je evetala u toku vise vekova u jednoj 
velikoj drzavi kao sto je bilo Vizantijsko Carstvo, i na teritoriji koja 
je dugo bila vrlo velika. Jedan od razloga ovom bogatstvu programa 
i teznji potice od raznolikosti ideja, koje su morale da se odraze u 
vizantijskom stvaralastvu. Jedne su bile cisto vizantijske, druge 
dónete s drugih strana ili pozajmlj ene iz daleke proslosti. Ove raz- 
licne ideje nasle su svoj izraz u nizu razlicitih oblika, koji su zajedno 
ziveli u duhu vizantijskog stvaralastva. 




Vaznesenje (detalj). Mozaik sa kraja IX veka u Svetoj Sofiji u Soluriu. 
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Postoji, kao i uvek, vise nacina da se predstavi umetnicka istorija 
Vizantije, kroz ono sto ona pruza kao najsvojstvenije. Mi smo izabraii 
jednostavan i ne mnogo originalan plan, koji mislimo uostalom da 
primenimo sa mnogo gipkosti, da bismo pustili da sama umetnicka 
déla govore i sama izmedu sebe postave najmanje od onih varljivih 
pregrada, cije poreklo lezi u suvise strogoj podeli. U najvecem broju 
slucajeva, arhitektura, ñgurativne i ornamentalne umetnosti trebalo 
bi da budu proucavane zajedno. Ali, u drugim slucajevima, monu- 
mentalna umetnost i ostale umetnosti imaju razlicitu sudbinu, pa se 
dolazi do boljih ishoda ako se one posmatraju odvojeno. Tako postu- 
pamo sa delima iz razdoblja Faleologa. 

Vodeni sacuvanim spomenicima i velikim istorijskim dogadajima, 
koji su imali izvesnog uticaja na umetnost, razmotriéemo uzastopce: 

1. Umetnost za vreme ikonoklasta; arhitekturu, figurativne i orna¬ 
mentalne umetnosti. 

2. Polet posle ikonoklasticke krize i velike etape istorije ove umetno- 
sti do pada Vizantije. 

3. Arhitekturu od IX do XV veka. 

4. Slikarstvo, vajarstvo i ornamentalne umetnosti od kraja ikono- 
klazma do pljackanja Carigrada od strane krstasa 1204. 

5. Figurativne umetnosti od XIII do XV veka. 


I. UMETNOST ZA VREME YLADAVINE IKONO- 

KL ASTA (726—843) 


Godine 726. car Lav III Isavrijanac izdao je prvi zakon protiv ikona 
i dao da se unisti slika Hrista sto je stajala iznad vrata Carske palate. 
Nemamo nameru da se ovde bavimo dubokím uzrocíma ove zvanicne 
i otvorene borbe koju je vodila viada Carigradskog Carstva protiv 
slika, niti spoljnim dogadajima koje belez! istorija. Dañas, izvesni 
istoricari teze da umanje znacaj ove »svade oko ikona« u drzavnickoj 
delatnosti Lava III i njegovih naslednika, neprijatelja ikona. Bilo bi 
svakako pogresno zaboraviti, na primer, njihove velike napore u 
odbrani Carstva od ñapada islama, i íesne veze koje su svakako 
postojale izmedu odbrane vizantijske drzave, ciji je opstanak bio u 
pitanju, i ikonoklasticke politike Carstva, koja ih je priblizila njiho- 
vim podanieima u Maloj Aziji, borcima prve boxixene linije, nepri- 
jateljima religioznih slika (nepríjateljstvo koje ih je pribiizavalo 
muslimanima, a moglo je skoditi snazi otpora ovih hriscana iz Male 
Azije napadima muslimana). Prihvatajuci cinjenicu da, na opstem 
planu, ikonoklazam ovih careva ni je bio ono u cemu se sastojaia 
bitna crta njihove delatnosti, zapazamo, medutim, da su u oblasti 
umetnosíi, odbijanje i zabrana religioznih slika bili od bitnog znacaja. 
Za istoricara umetnosti, carevi koji su vladali u VIII i u prvoj polo- 
vini IX veka, naj znacaj ni je sto su ucinili je zabrana religioznih 
slika. Oni, dalde, zasluzuju ime koje su im dali njihovi ortodoksni 
suparnici, i to utoliko vise sto je borba protiv ovoga pokreta, vise 
negó pokret sarn, imala brojnije i znacajnije posledice na sudbinu 
religiozne umetnosti u srednjem veku u Vizantiji. O tim posledicama, 
narocito, treba ovde da govorimo, ostavljajuci na stranu sve sto se 
odnosi na razvoj krize slika, od dogadaja iz 726. godine, o kojima 
je vec bilo reci, do konacnog napustanja zvanicne ikonofobije careva, 
napustanja koje se desilo u prolece 843. godine i bilo proslavljeno 
u Vizantiji kao »Trijumf pravoslavlja«* Izmedu ovih dvaju krajnjih 
datuma 728. i 843. godine, lezi i razdoblje zatisja koje je u vezi sa 
vladavinom triju ortodoksnih vladara (780—813). Godine 787. zase- 
dava VII vaseljenski sabor, koji odlucuje da se vrati upotrebi slika 
svetaca i odobrava da se oni slave. Ali, ako su odluke ovog sabora 
i ostale vazece, u univerzalnoj Crkvi, one su bile odbacene 813. od 
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Lava V Jermenina i dvojice njegovih neposrednih naslednika, Mi- 
hajla II, a narocito Teófila. Posle smrti Teófila, njegova zena Teodora 
obnovila je konacno upotrebu i kult ikona. 

Ikonoklasti ne bi imali nikakvo mesto u istoriji umetnosti kad bi se 
njihova delatnost svodila samo na unistavanje slika. Ali, ni je bilo 
tako. Najpre njihova zabrana je obuhvatala samo religiozne, a ne sve 
slike. Prebacivalo im se cak da su produzili sa predstavljanjem 
carskih likova, svojih i clanova svoje porodice. Na noveima ovih 
vladara vidi se teznja da prikazu jedne pored drugih (na dvema 
stranama novea) tri ili cetiri pokolenja vladara svoje porodice koji 
su vladali jedan posle drugog. Ocevidno, ovi vasilevsi su se sluzili 
noveem da bi pravili politicku propagandu za svoju dinastiju. U tom 
pogledu, oni su otisli dalje od svojih prethodnika i to podvlaci gra- 
nicnu liniju izrnedu onoga sto je, u ocima ovih careva, od slika bilo 
dozvoljeno da se predstavi i onoga sto je bilo zabranjeno. Bile su 
zabranjene, vidi se, samo religiozne hriscanske slike — numizmatika 
to posredno potvrduje — posto novei careva ikonoklasta nemaju lik 
Iirista, koji postoji na noveu njihovog neposrednog prethodnika, Ju- 
stinijana II (685—711), a ponovo se pojavljuju neposredno posle 
zavrsetka ikonoklasticke krize, 843. godine, na emisijama prvog 
ortodoksnog vasilevsa, Mihajla III. Saznaje se, takode — iz pera 
ikonoklastickih neprijatelja — da su u erkvama, gde je bilo zabra¬ 
njeno predstavljanje svetih slika, slikani drvece, razne biljke, povrt- 
njaci, kao i veliki kavezi sa pticama, zapravo ptice okruzene bilj- 
kama. U jednom javnom zdanju, u »Milionu«, slike sabora bile su 
zamenjene trkom konja na Iiipodromu. Sve ove teme, od kojih su 
neke bile neikonske, ne izgleda da su bile izmisljene od ikonoklasta. 
To je, najpre, slikani ukras bez ljudskih figura, koji se srece jos 
u starohriscanskim erkvama (na primer, u Akvileji, u Padovi), zatim 
kod Arabljana (npr. u Damasku, gde se moralo podrazavati vizan- 
üjskom uzoru isto tako helenisticke tradicije). Scene iz lova i ribolova 
ukrasavaju isto tako crkve iz IV veka, kao sto nam pokazuje jedno 
pismo svetog Nila. Najzad, trke na hipodromu su bile u tekucoj 
upotrebi jos od rimskih vremena, bilo to na zvanicnim spomenicima, 
kao sto su konzularni diptisi sa predstavom trka na Novogodisnji 
dan, bilo u kucama i na predmetima namenjenim obicnim ljudima. 
Ove predstave podsecale su na likove nekog slavnog kocijasa ili 
omiljenog konja, sem ako nisu sluzile kao amajlija sto je takode 
cesto bivalo. 
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ITzevsi sve u obzir, postaje jasno da je neprijateljstvo ikonoklasta 
obuhvatalo samo religiozne slike i da su — izvan te oblasti — oní 
dopustali, pa cak i podsticali, rad na odredenim vrstama predstava 
kao sto su slike carskog ciklusa i predstave sto su se po tradiciji 
upotreblj avale u profano] umetnosti od kraja antike do pocetka 
ikonoklastickog razdoblja. 

Poslednji ikonoklasticki car Teofil bio je naklonjen raskosi i voleo 
je da podize zdanja. Raspolagao je znatnim sredstvima posle prvih 
pobeda nad Arabljanima. Preduzeo je izgradnju brojnih gradevina, 
u svom dvoru u Carigradu, i vratio je nekadasnji sjaj dvorskim sve- 
canostima, snabdevsi svoj dvor raskosnim namestajem, zlatnim po- 
sudem, a dvorsko osoblje svecanim odelima. Svedoci su tvrdili da je 
Teofil bio zaslepljen sjajem prebivalista abasidskih kalifa u Bagdadu 
í verovatnom zeljom da ih prevazide zbog svog politickog ugleda. Ne 
zna se nista, ilí skoro nista, o izgledu svih ovih déla, ciji je tvorac 
bio Teofil, ali ñas izvesni znakovi navode da slutimo da je na njima 
bilo pozajmica iz dvorske umetnosti arabljanskih vladara. Tako, na 
dvoru, ni je podigao jednu veliku zgradu, kao §to se to ranije cinilo, 
negó nezavisne paviljone— kojima su davana imena kao, na primer, 
»Biser« — sto su podsecali na kioske u vrtovima muslimanskih 
vladara. 

Ostatak svile ukrasene slikama anonimnih vizantijskih careva u lovu 
na lava, koju je po ondasnjoj tradiciji poklonio ikonoklasticki car 
Konstantin V (741—775) opatiji Mozak u Overnju, dañas u Muzeju 
svile u Lionu, pravi je proizvod cai^skih radionica iz ikonoklastickog 
doba. Slika cara, konjanika, koji probada lava, ima vrlo mnogo per- 
si jskog u izgledu. Istovetne ovakve predstave — a ova je samo prila- 
godena vizantijskom caru — slikane su u sasanidskoj Persiji, zatim 
su se javile ponovo u Iranu i okolnim zemljama, pod prvim musliman- 
skim dinastijama, to jest u istom onom razdoblju iz koga pólice i 
vizantijska tkanina iz Mozaka. Raspolazemo, takode, jednim tek- 
stom, sa pocetka IX veka (patrijarh Nicifor), koji .spominje slike zi- 
votinja i mozda cudovista, kojima su bili ukraseni ikonostasi u 
crkvama iz njegovog vremena. Oslanjajuci se na tekst patrijarha 
Nicifora i na ornamente i stil ljudskih figura i zivotinja na tkanini 
iz ikonoklastickog doba, vidimo da déla, stvorena u to vreme, nose 
obelezje istocnjackih uticaja, persijskih i arabljanskih. Znamo, uo- 
slalom, da su kalife iz VII i VIII veka, savremenici ikonoklasíickih 
careva, podsticali dvorsku umetnost, u kojoj su sirijsko-helenisticki, 
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rimski i iransko-sasanidski elementi, tesno povezani, sacinjavali de- 
korativne celine zaprepascujuceg bogatstva. Monumentalni ukras u 
vidu cilima u reljefu, tanano vajan, razvija smelo prethodne pokusaje, 
koje su cinili Sasanidi i, verovatno pod njihovim uticajem, Vizantinci 
u vreme Jusíinijana. Slicne ornamentalne pokrivace, ponovo nalazimo 
u Vizantiji, posle ikonoklasticke krize, ali u ukrasima rukopisa i u 
arhitekturalnoj keramici. Verovatno su to produzeci onoga sto se 
radilo u Vizantiji jos u vreme svada oko ikona. Presli bismo granicu 
utvrdenog, kada bismo ikonoklastima pripisali uvodenje u Vizantiju 
iranskih uticaja vecih negó sto su postojali do njihovog vremena. 
Vise bi odgovaralo istini da smatramo da su oni — kao i njihovi 
savremenici kalife — produzili da neguju zateéenu umetnost (kojs 
ne izgleda da ih je mnogo zanimala van problema ikona koje su 
odbacivali), izuzev figurativnih religioznih slika. Tako isto, istocnjacki 
elementi, toliko brojni u vajanim i slikanim ornamentima iz prvih 
decenija posle »Trijumfa pravoslavlja«, 843. godine, nisu mogli da 
budu uvedeni od ikonoklasta, negó su samo spojeni, kroz razdoblje 
vladavine ovih jei'etika, sa velikom vizantijskom tradicijom iz VI 
veka (ukljucujuci tu i cilime sa iranskim ornamentima i motivima). 
Nije na ñama da se bavimo teoloskom osnovom pitanja koje je, u VIII 
i IX veku, stavilo u Vizantiji jedne naspram drugih branioce i ne- 
prijatelje ikona, to jest predstava Hrista i svetaca ili scena u kojima 
su se pojavljivale bozanske ili svete licnosti. Ono na sto se oslanjala 
praksa umetnosti nisu bile ucene doktrine ni jednih ni drugih, negó 
ekstremna misljenja, sposobna da uzdrmaju svest svakog pojedinca 
i zvanicno zakonodavstvo praéeno nasiljem. Jedni su prelazili na 
stranu ikonofoba, jer su se gnusali idolopoklonstva; drugi su se drzali 
svetih slika, zato sto su konkretizovale bozansko i sveto sto je bilo 
vrlo vazno u njihovom zivotu i zato sto nisu znali da sasvim odvoje 
pred.stavu od predstavljenih. Ove teskoce su oduvek postojale, ali su 
se zaista osetile kada su carske odluke obavezale svakog pojedinca 
bilo da zauzme stav — za ili protiv vlade Carstva — bilo da poslu- 
sno sledi zakonodavce. Bilo je ubedenih i oportunista, ali isto tako 
mucenika na obema stranama, jer je stanje póstalo jos neizvesnije 
zbog cinjenice sto se Crkva izjasnila tek pola veka posle izbijanja 
krize (sabor iz 787. godine, potvrdivanje odluka 842. godine); u unu- 
trasnjosti Carstva, pak, odluke sabora jereticke Crkve predstavljale 
su se kao izraz pravog pravoslavlja. 
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Kriza se zavrsila 843. godine odlukom jednog vladara kao sto je 
i pócela. Ali, bilo je potrebno skoro cetvrt veka prilagodavanja da 
bi se uopste vratilo na upotrebu i obozavanje slika. Dugo trajanje 
»pravoverstva« ikonoklasta ucinilo je svoje u dusama i srcima, a, 
izgleda, da je takode nedostajalo i strucnjaka, bar za teske zanate 
kao sto je figurativni mozaik sto se stavljao na svodove crkava. 
U stvari, tek dolaskom na presto prvog cara iz dinastije Makedonaca, 
Vasilija I (867—886), pocinje veliko razdoblje istorije vizantijske 
umetnosti, razdoblje u kome ce se razviti svi oblici i sve tehnike 
figurativnog slikarstva (i izvesni vidovi figurativnog vajarstva), ali 
i arhitektura i dekorativne umetnosti. Ima, dakle, razloga da se umet- 
nost, koja se razvila posle konacne osude ikonoklazma, zove »make- 
donskom renesansom«. Kasnije cemo objasniti da izraz »renesansa« 
moze da se primeni na ovu umetnost (u nekim njenim granama) u 
jednom posebnijem smislu, to jest u smislu preporoda aniicke umet¬ 
nosti. Ali, za sada treba istaci opsti polet umetnicke delatnosti pod 
prvim carevima iz makedonske dinastije, buduci da je taj polet 
bio obelezen i na drugim poljima visoke kulture u Vizantiji — knji- 
zevnom, naucnom, tehnickom. U X veku vizantijska civilizacija je 
na samom vrhu i to veliko razdoblje traje sve do druge polovine 
XI veka. Politicki, ekonomski, religiozni, vojni i drustveni zivot 
preziveo je tada razdoblje teskoca i znacajnih raznorodnih promena. 
1054. godine konacan rascep izmedu Crkava Carigrada i Rima, koji 
je imao za sobom ceo hriscanski Zapad; 1071. godine, strasan poraz 
kod Mancikerta u Jermeniji od Turaka Seldzuka i gubitak najveceg 
déla Male Azije (uglavnom nepovratno); snazno potcinjavanje seljaka 
i jacanje velikih plemickih porodica, mocnih zemljoposednika; dola- 
zak na vizantijski presto dinastije Komnina (Aleksije I, 1081—1118), 
koja ce vladati skoro kroz citav XII vek do pljacke Carigrada od 
stranekrstasa 1204. godine. Svi ovi dogadaji i promene u politickoj i 
drustvenoj strukturi Carstva od bitnog su znacaja za njegovu istoriju. 
Ali, koliko moze da se vidi, oni nisu znatnije uticali na umetnicke de¬ 
latnosti. Mogli bismo, dakle, da ne razmatramo u dvama posebnim 
poglavljima stvaralastvo za vreme Makedonaca i za vreme Komnina. 
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Prica o apostolima Petru i Pavlu. Mozaik na bo£noj strani broda kapele Palatine, Palermo. Oko 1160. 


To, ocevidno ne iskljucuje postojanje razvoja ili promena manje 
ili vise znacajnih, u delatnosti ove ili one umetnicke grane unutar 
dugog razdoblja koje traje od vremena oko 865. godine do 1204. 
i obuhvata uzastopne vladavine Makedonaca, njihovih neposrednih 
naslednika i Komnina, za kojima su sledili nekoliki Andeli. Bilo 
bi dovoljno da se sétimo da je XII vek vreme sirenja vizantijske 
umetnosti van meda Carstva, sirenja koje ni je nikada bilo toliko 
veliko ni ranije ni kasnije. U to vreme se zapazaju vizantinizmi svuda 
u Zapadnoj Evropi i istovremeno u svim zemljama istocne Evrope. 
Ali, to je isto tako vreme cestih i velikih prodiranja zapadnjaka u 
zemlje koje su po tradiciji bile vizantijske, prilikom odlaska na kr- 
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staske pohode ili povratka s njih. Sveta zemlja je tada, velikim delom, 
u rukama latinskih hriscana. 

Ove cinjeniee iz politicke istorije, koje zadiru u religiozni, drustveni 
i vojni zivot, tradicionalno sluze za ocrtavanje XII veka, Ali, analiza 
déla vizantijske umetnosti iz toga vremena pokazuje da su se ti 
dogaaaji odrazili malo ili nikako na umetnicku delatnost. Arhitektura, 
slikarske tehnike, vajarstvo svedeno na reljeí, razne vrste zanata 
raskosnih predmeta i dalje zive bez nekih korenitih prornena u 
odnosu na njihove starije uzore iz XI veka* Bilo bi svakako netacno 
reci da od jednih ka drugima ni je bilo kolebanja i postupnih prelaza, 
ali im je stablo svuda bilo isto. U ;XII veku je ustanovljena jedna 
vrsta »kurzivnog« pisma, za zidno slikarstvo pa i za minijaturu, da 
bi se brze radilo i da bi se vise proizvodilo za prodaju. Taj postupak 
se odrazio na stil, ali ne samo u rdavom smislu: postoji neka lepota 
umetnickih déla koja su brzo uradena. Sredinom XII veka otpoeinje 
i nova teznja koja najavljuje originalno stvaralastvo epohe Paleologa, 
sa novim istrazivanjima u slikarstvu (i skulpturi): treca dimenzija, 
jacina izraza, smisao za dramaticno i za uzbudljivo, ,pojedinosti iz 
zivota se umnozavaju da bi se stvorio utisak istinitostL A, sve to, 
oéigledno s preéutnom namerom da se da stvarni zivot simbolima. 
Takvo je bilo stanje u Vizantiji kada su krstasi, 1204. godine, posle 
cuvene pljacke Carigrada, u njemu osnovali prestonicu Latinskog 
Carstva koje ce trajati pola veka. Osim nekoliko minijatura nista 
nam drugo ne daje predstavu o umetnosti koja je bila upraznjavana 
u Carigradu izmedu 1204. i 126L godine. Te su se godine Vizantinci 
ponovo vratili u Carigrad i njima ce od tada vladati carevi iz dinastije 
Paleologa. Ali, umetnicka déla, koja su vizantijski umetnici i njihovi 
lokaini ucenici izveli u XIII veku u malim samostalnim grckim dr- 
zavama (Epir, Makedonija), u Srbiji i u Bugarskoj, daju nam pred¬ 
stavu o sudbini koju je dozivela vizantijska umetnost u.vreme La¬ 
tinskog Carstva, mozda iskljucivo (?) izvan Latinskog Carstva. 

Sa Paleolozima u Carigradu, a ubrzo zatim, u Mistri, prestonici jedne 
vizantijske pokrajine na jugu Peloponeza, ali takode i u drugim 
delovima Balkanskog poluostrva, koji su bilí ili vizantijski ili su 
njima upravljali srpski i bugarsld vladari, nastanjuje se ista umetnost 
koju zovemo umetnost Paleologa. Sacuvano nam je mnogo déla, koja 
omogucuju da se sagleda razvoj i one posebnosti koje obelezavaju 
pojedine radionice i umetnike. Pored glavne, religiozne grane, postoji i 
laicka grana ove umetnosti. Najpre novatorska, ova umetnost postaje 
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konzervativna oko 1350. godine i takva ostaje do kraja cisto vizan- 
tijskog doba, koje i mi, kao i svi zavrsavamo padom Vizantijskog 
Carstva i zauzimanjem Carigrada od strane Turaka Osmanlija 1453. 
Podrobnija istorija vizantijske umetnosti, od njenog poleta u drugoj 
polovini IX veka do pada Carstva 1453. godine, mogla bi da bude 
podeljena u mnogo posebnih poglavlja ili da ih sasvim prenebregne. 
Posto je ñas tekst kratak. predstavicemo sve spomenike arhitekture 
u jednom jedinom poglavlju. Postojanost monumentalne umetnosti 
izmedu IX i XY veka to nam dozvoljava; na taj nacin bol je ée se 
osetiti da je odsustvo postupnog razvoja, u etapama koje idu jedna 
za drugom, osobina vizantijskog stvaralastva u oblasti arhitekture. 
Razmatracemo religioznu arhitekturu. Profana i vojna arhitektura 
Yizantinaca u srednjem veku nije jos izucena ni dobro ni dovoljno 
ozbiljno. 

Zauzvrat, obilje sacuvanih déla, njihova raznovrsnost i brojne pro- 
mene koje su se dogodile u figurativnim umetnostima — slikarstvu 
i vajarstvu — i u primenjenoj umetnosti, dozvoljavaju nam da ih 
predstavimo u nekoliko uzastopnih poglavlja. 



III- ARHITEKTURA OD IX DO XV VEKA 


U vizantijskim zemljama, kao svuda oko Mediterana, neizmerna 
vecina sacuvanih srednjovekovnih gradevina pripada religioznoj ar- 
hitekturi. Crkve i dzamije uglavnom predstavljaju arhitekturu sred- 
njeg veka, zbog toga sto su spomenici profane arhitekture cuvani sa 
manje paznje i lakse su unistavani negó kultne gradevine. Ali, 
tacno je takode da su u srednjovekovnom drustvu pretezno negó vane 
one umetnicke delatnosti koje je religija podsticala* 

Vizantija je sledila ovo opste pravilo, mada je monarhisticko ure- 
clenje, po rimskoj i helenistickoj tradiciji, dalo izuzetno mesto svemu 
sto je bilo u vezi s carskom palatom, tu podrazumevajuci i dvorsku 
arhitekturu* Ali, od carskih i drugih patata u Carigradu ni je nam 
ostalo skoro nista, ta praznina —mnogo osetnija u Vizantiji negó 
u drugim zemljama — zadaje znacajne teskoce pri proucavanju 
vizantijske umetnosti. U srednjem veku razne zgrade, koje su saci- 
njavale Veliku carsku palatu, a eije nam kratke opise daju tekstovi, 
morale su liciti na crkvena zdanja: njihovi planovi, svodovi i kupole, 
njihovi ukrasi od raznobojnog mermera i mozaika, namecu nam 
misao da su dvorovi bili slicni crkvama iz istog vremena. Ova pro¬ 
fana arhitektura, koja je sluzila monarsima, bita je sigurno srodna 
vizantijskoj crkvenoj arhitekturi. Isto je, uostalom, i na Zapadu, 
gde se u crkvenoj i profanoj arhitekturi cesto pribegavalo istim 
planovima, istom nacinu gradenja i prepokrivanju zgrada. Ali, ipak, 
i na jednoj i na drugoj strani profana i religiozna arhitektura imaju 
razlicite osobine. Koje su najistaknutije osobine vizantijskih zdanja? 
Vizantijske crkve su gradene opekom i grubim ili tesanim kamenom. 
U srednjem veku, srednji i mali tesanik odnose jasno prevagu nad 
velikim. Uopste govoreci, izbor izmedu opeke i kamena, kao glavnih 
materijala, menja se narocito prema oblastima: u Carigradu, Solunu, 
u Makedoniji, zapadnoj Maloj Aziji, opeka ima prevagu* Obrnuto, 
kamen preovladuje u najvecem delu kontinentalne Grcke, sa Atinom 
i Mistrom. Ali, vise vredi istaci, kako postupak, posebno drag vizan¬ 
tijskim graditeljima — istovremena upotreba opeke i kamena — 
pruza beskrajne mogucnosti odnosa ova dva materijala. Cak i tamo, 
gde preovladuje opeka, kao u Carigradu, temelji i okviri otvora mogu 
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da, budu od tesanog kamena, a obrnuto, gradevine, gde je glavni 
materijal kamen, imaju lukove i svodove, a nekad i horizonlalne 
vence na zidovima, od opeke* 

Pribegavanje ovim razlicitim materiialima lako se objasnjava: zbog 
stednje upotrebljavao se grabo tesani kamen tamo gde se do njega 
lako dolazilo, dok je opeka preovladavala u svim ostalim krajevima, 
a narocito u gradskim naseljima. Svuda gde su sredstva dozvolj avala, 
opeka se dosta primenjivala za gradenje lukova i svodova i za poja- 
cavan je obicnih zidova pomocu horizontalnih prstenova izvedenih 
opekom. 

Smenjivanje crvene opeke i manje-vise svetlog kamena doprinosilo 
je, takode, dekorativnom izgledu spoljaánosü crkava. Vizantijski arhi- 
tekti bilí su toga svesni i trudili su se, od XI veka do pada Carstva, 
cía u tome postignu najprijatníji utisak. Vidimo ih tada, narocito u 
doba Paleologa, kako poj acava ju igru dveju naizmenicnih boj a i 
oblikuju na fasadama ukrasne motive pomocu opeke — kornise, íim- 
pane — a zidovima tambura i apsida daju najcesce ukras od opeka 
utopljenih u malter. U vreme Paleologa, za ukrasavanje lasada, 
sluzilo se takode sjajnom (Usier) keramikom, zelenom ili smedom 
(nizovi malih diskosa i ukrasa u obliku cveíova utopljenih u mal- 
ter). 










Kao sto smo rekli u uvodu, velika vecina vizantijskih srednjovekov- 
nih crkava malíh je razmera. Ove svedene razmere svakako su 
olaksavale izgradnju, iu podrazumevajuci i zasvodavanje koje se 
redovno primenjivalo na crkvama. Ali izvesni nacini ucenog gradenja 
bili su primenjivani za izvodenje kupola i svodova, u svim crkvama, 
pa i u najskromnijim kapelama. Sve kupole, kao i krstasti i bacvasti 
svodovi, gradeni su bez upotrebe privremene drvene skele, koja drzi 
opeke (ili tesanike kamena) luka ili svoda, za vreme gradenja sve 
dok se malter ne osusi. Ova ucena tehnika, kao uostalom sve tehnike 
i svi postupci koje su vizantijski srednjovekovni arhitekíi primenji- 
vali, data im je u naslede od prethodnika, jer se ova umetnost, uglav- 
nom prikazuje kao produzetak one sto je cvetala u Vizantiji jos u 
V i VI veku. 

Vidimo da su se tada ustalila dva opsta tipa plana i izgleda grade- 
vine, po kojima ce se deliti vizantijske srednjovekovne crkve. Tu 
nalazimo baziliku pokrivenu drvenom tavanicom i zasvedenu, i 
kubicnu gradevinu, potpuno zasvedenu i krunisanu sredisnom kupo- 
lom. Istina, ove dve vrste su brojno vrlo nejednako zastupljene: ima 
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vrlo malo vizantijskih bazilika u srednjem veku, a one koje znamo 
su neka vrsta tragova proteklog razdoblja; velika vecina crkava je 
u obliku kubusa nadvisenog kupolom: taj tip je ugiavnom preovla- 
davao i bio najomiljeniji medu vizantijskim srednjovekovnim kultnim 
Bazüike gradevinama. Zbog toga, bice dovoljno o bazilikama samo ponesto 
reci. U IX, pa i u X veku, to jest u razdoblju »renesanse«, posle 
ikonoklazma, bazilikalni oblik je bio jos u upotrebi, verovatno iz 
istih razloga kao i razni arhaizmi sto se zapazaju u slíkarstvu ruko- 
pisa iz tog vremena. U vizantijskoj provinciji narocito, i u zemljama 
susednim Vizantiji, koje su je oponasale, tada su obnavljane i zidane 
crkve, koje podrazavaju starohriscanskím bazilikama sa drvenim 
pokrivacem. Evo nekoliko primera: katedrale u Seru, Trikali i Me- 
f. a. t i 2 semvriji, manastirska crkva svetog Nikona u Sparti (samo temelji), 
Pliska (temelji) i Sveti Ahilije na Prespanskom jezeru (dve poslednje 
crkve zaduzbine su bugarskih kraljeva). Desilo se, dakle, da je u 
mnogim vizantijskim gradovinia najstarija crkva bila bazilika, dok 
su druge crkve, obicno manje, bile kubicnog oblika sa kupolom. 
Arta u Epiru, Kostur u zapadnoj Makedoniji i Mesemvrija na Crnom 
moru, pruzaju osim toga i jos nekoliko posrednih primera: to su 
srednjovekovne bazilike, poznije i mnogo manje, a zasvedene. One 
su u pravom smislu srednjovekovne verzije vizantijskih bazilika, jer 
se uklapaju u druga srednjovekovna crkvena zdanja svojim svedenim 
velicinama i svojim zasvodavanjem. 

Sva ostala vizanüjska svetilista ulaze u veliki niz gradevina sa sre- 
disnom kupolom, koji je podeljen na nekoliko podvrsta: s kupolom 
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na pandantifima íli na trompama, $ centralnom kupolom i cetiri manja 
kubeta; s bacvastim ili krstastim svodovima oko kupola, s prisustvom 
íli odsustvom traveja, ubacenog izmedu polukruznog déla apside 
i potkupolnog prostora; s prisustvom ili odsustvom vestibila i bocnih 
gaierija, itd. Necemo opisivati svaki od ovih posebnijih tipova vizan- 
íijskih crkava, utoliko pre, sto ni je uvek posredi jedan utvrdeni obra- 
zac negó promenljive primene svake od bitnih osobina kultne grade¬ 
vine. U praksi, svaka gradevina predstavlja posebni sklop ovih oso¬ 
bina i bilo bi pogresno beleziti ih kao utvrdene tipove. 

Medutim, Gabrijel Mije je verovatno imao pravo kada je, kao obele- 
zje carigradskih graditelja i njihovih ucenika, smatrao prisustvo do- 
punskog traveja ispred apsida i cesto pribegavanje krstastim svodo¬ 
vima pri pokrivanju bocnih prostora oko kupole. On je prepoznavao 
déla carigradskog porekla po razgovetnosti spoljnjeg izgleda grade- 
vine, na kojoj ispusteni venci, pilastri i slepi lukovi dozvoljavaju 
da se razazna unutrasnji sklop gradevine. Ali, ako su ova zapazanja 
korisna kao pokazatelji, ona nisu savrsena, jer njima suprotna mis- 
ljenja nisu neminovno pogresna. Postoje crkve na istom lokalitetu 
i iz istog razdoblja, lisene svih obelezja carigradskog graditeljstva. 
a nalaze se medu gradevinama koje su mu verne (up. crkva Preobra- 
zenja u Atini, Sveti Jovan Teolog u Mesemvriji, itd.). Izgradene od 
sitnog kamena, sa fasadama koje slabo pokazuju unutrasnji raspored 
prostora, lisene svakog odredenijeg plasticnog ukrasa, ove crkve nika- 
ko ne pripadaju sredini koja je upotrebljavala carigradski nacin gra¬ 
den ja. Ne treba, pak, u njima prepoznavati vrstu suprotnu carigrad- 
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skoj, a narocito ih ne treba smatrati za t»istocnjacke« — sto moze 
da se shvati »kao da su nastale i upraznjavane u provincijama na 
istoku od Carigrada« (tamo, medutim, nisu sacuvane zgrade ove 
vrste) — ili kao estetsku kategoriju suprotnu carígradskoj, koja bt 
trebalo da predstavlja »helenisticki« ukus (posto se klasicna tradicija 
pokazivala u jasnoci postupka i u ravnotezi izmedu strukture i spolj- 
njeg izgleda: vidi supra ). Ma koliko zanimljiva bila razmislj'anja ove 
vrste, ona se zasnivaju samo malim delom na analizi spomeníka, zbog 
cega ne bismo zeleli da iz njih izvlaeimo neposredne dokaze. Dakle, 
ako se drzimo ovog razumnog nacela, morali bismo da ne primenimo, 
u izucavanju vizantijskih crkava iz srednjeg veka, podelu na dve 
suprotne grupe. Jer, dve pretpostavliene grupe su cisto teorijske, 
a stvarnost je mnogo slozenija. Vise volimo, dakle, da posmatramo 
spomenike, jedan po jedan, ili u malim nizovima déla, delimicno 
slicna ili bliska, jer ovakva analiza bolje pokazuje osobenosti svake 
gradevine. Osim ovih neposrednih dodira sa delima, koja posto je 
i nastavljaju da deluju na ñas kao umetnicka déla, bice dovoljno 
da navedemo mali broj zapazanja o najopstijim konstantama ove 
arhitekture u celini. Na one, koje smo vec naveli ranije, trebalo bi 
dodati poslednju, koja ñas zanima zato sto odaje jedan dobrovoijni 
pokusaj i, sledstveno tome, jednu nameru. 

Vizantijske kubicne crkve sa kupolom pokazuju u svojoj unutrasnjo- 
sti iz ves tan broj manje-vise utvrdeníh vari j anata: kupola na pan- 
dantifima i cetiri podupiraca, kupola na trompama i osam podupiraea, 
prisustvo ili odsustvo galerija, raznolikost sporednih svodova i visina 
na koju su oni posíavljenL Izvesni od ovih naeina — kao sto su dva 
tipa kupola — predstavljaju razlicite tradicije i svaka od njih ima 
za sobom posebne uzore (na primer, kupola sa trompama na osam 
podupiraca, sigurno pólice od osmostranih dvorana upisanih u kubic- 
nu gradevinu). Jedna srednjovekovna crkva u Peristeri kod Soluna 
cuva u svojoj unutrasnjosti sva bitna odlicja visestrane rotonde. Alt, 
one se spolja predstavljaju kao kubicne gradevine nadvisene sredis- 
nom kupolom (ili jednom skupinom kupola, gde srednja, svojom vi- 
sinom, nadmasa ostale) sto je stalna cria grckih crkvenih gradevina iz 
srednjega veka, bez obzira na unutrasnji sklop. Postojanost ovak- 
vog spoljasnjeg izgleda znaci, verovatno, da je u ocima savremenika 
ovo graditeljsko nácelo imalo posebnu vrednost, Ne mogavsi da joj 
odredimo prirodu morali bismo da se sétimo da se hriscanska kultna 
gradevina, u obliku kubusa sa sredisnom kupolom, pojavila vec u 
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V veku (mala crkva Hrista Latoma u Solunu) i da je pred kraj V 
veka, ovo isto nácelo primenjeno na Svetoj Sofiji, katearali grada 
Edese. Ona je nestala odavno vec, ali jedan sacuvani stihovani opis, 
na sirijskom jeziku, daje nam podatke o njenim bitnim osobinama. 
Ona je bila kubicnog oblika sa kupolom. No, ovaj isti opis tvrdi da 
je ovaj oblik crkve podrazavao, u svedenoj velicini, obliku vaseljene. 
U Carigradu, oko 900. godine, to jest u doba kada je ova vrsta crkava 
pócela konacno da se namece Vizantincima kao zamena za baziliku, 
utvrden je istovremeno sistem slikane dekoracije, a izbor i raspored 
slika, na svodovima i unutrasnjim zidovima kubicnih crkava, precutno 
pokazuje da je misao o crkvenoj gradevini kao mikrokosmosu bila 
jos prisutna u duhu Vizantinaca. Moguce je da postojanost bitnih 
obelez ja vizantijske crkvene grade vine u srednjem veku i pokazana 
volja graditelja da joj daju nepromenljivu spoljasnjost kubusa nad- 
visenog kupolom, odgovaraju ovoj simbolici crkvene gradevine. 
Istoricari vizantijske arhitekture znaju da razlikuju crkve iz raznih 
razdoblja, izmedu IX i XIV veka, ali su obelezja, sto im dozvoljavaju 
da priblizno datuju ove gradevine, pojedinosti zidarskih radova ili 
ukrasa, kao i stilske nijanse (razmere su vitkije, tamburi kupola visi, 
unutrasnji prostor je slobodniji, ukrasi od opeka na fasadama se pove- 
cavaju u srazmeri s odmicanjem vremena u okviru krajnjih datuma 
koje smo naveli). Ali, svi ovi znaci dosta su netacni, oni mogu da 
prevare kada se uporeduju spomenici prostorno udaljeni jedni od 
drugih. Kao svuda i uvek bilo je déla majstora koji uvode novine i 
vestih strucnjaka koji su znali da olaksaju podupirace i zidove, kao 
i drugih, koji su se, zbog nesposobnosti i opreznosti, drzali zdepastih 
i glomaznih zdanja tako da hronologija tu nema nikakvog udela. 
Uostalom, na granicama razdoblja koje razmatramo, nalazimo, na 
pocetku i u provinciji, na primer, na ostrvu Skirosu i u Skripu u 
Beotiji (873—74), gradevine posebno teske i zdepaste, sa vrlo niskim 
tamburima i jako debelim zidovima; dok u XIV—XV veku, u pre- 
stonici Moreje, Mistri, crkve Bogorodice Perivlepte i Bogorodice Pan- 
tanase pripadaju ljupkoj i gospodstvenoj umetnosti. 

Na ñas cini utisak, ne neosetne promene, uistinu malo vidljive, vec 
naprotiv, postojanost graditeljske tradicije u Vizantiji. Dok, u istom 
razdoblju, u bilo kojoj zemlji na Zapadu, vidimo kako se smenjuju 
slozene crkve Karolinga, snazna svetilista romanskog stila, gotske 
katedrale i opatije — a svaka od ovih etapa istorije arhitekture 
donosi sobom citavu riznicu razlicitih oblika — Vizantinci nisu izme- 



nili,ni u cem bitnom kultnu gradevinu, koja je, vec od IX veka, 
imala, zauvek, ustanovljene svoje glavne crte. 

Nabrajanje sacuvanih spomenika, oak i ako bismo se drzali onih 
najcuvenijih, ne izgleda nam korisno u knjizi kao sto je nasa. Ali, 
evo, nekoliko primera crkava koje, iz ovog ili onog razloga, zasluzuju 
da ih upoznamo. Navescemo ih, uglavnom, hronoloskim redom sa ma- 
njim odstupanjima izazvanim topografskim razlozima, koji su cesto, 
sa razlicitih tacaka gledista, bilí od vece vaznosli za prirodu umetnic- 
kog déla od tacnog datuma u kome je ono stvoreno. 

Tako, u Carigradu, osim crkava Vasilija I, cije samo opise poznajemo, 
navedimo crkvu manastira Konstantina Lipsa (911). Dañas u rdavom 
stanju (nazvana turskim imenom Fener Isa Mesdzid), njena arhi- 
tektura je nekada bila izuzetno lepa: uprkos ranom datumu svoga 
nastanka, ima vrlo vitke proporcije i iznenaduje lakocom unu- 
trasnjih podupiraca i velikim brojem otvora. Ova gradevina nam 
predstavlja vizantijsku arhitekturu sa svim njenim bogatstvom, u 
vreme oko 900. godine, koja je od tog vremena primenjivala potpuno 
zasvodavanje sto joj, opet, nije nimalo smetalo da zidove probija 
mnogobrojnim otvorima. Vizantijski nacin koncentracije pritiska na 
vrlo mali broj odredenih mesta (gde je on bio prihvacen) dozvoljavao 
je olaksavanje ostalih delova gradevine i uvodenje velikog broja 
otvora. U ovoj crkvi i u najvecem broju ostalih, u Carigradu i Solunu, 
kroz ovakve otvore na bocnim zidovima izlazilo se na spoljnje gale- 
rije. U Carigradu, one su porusene u tursko vreme, ali zato u Solunu 
ima )os lepih primera u Svetoj Katerini i u Svetim Apostolima. 
U Carigradu, opet, sredinom X veka, podignuta je crkva Spasitelja, 
sa podzemnim spratom u kome je bio sahranjen Román I Lakapen 
(920—944). Ova vrlo lepa gradevina, dañas u rdavom stanju, pred¬ 
stavlja nam se skladom razmera. U ovoj crkvi, koja se jos zove 
Mirelajon, moze da se vidi lep sistem svodova koji obuhvataju sre- 
disnu kupolu; da bi je bol je nosili, u podnozju tambura — simetricno 
je podupiru cetiri bacvasta svoda, od kojih se svaki spaja sa jednim 
spoljnjim zidom crkve. Ova cetiri svoda zajedno ocrtavaju krst, 
skoro jednakih krakova, zbog cega se crkve ovoga tipa zovu crkve 
sa upisanim krstom u kvadrat ili pravougaonik. 

Ostale crkve u Carigradu prikljucuju se istom tipu, sa neizbeznim 
varijantama u pojedinostima. Posebno napominjemo dve crkve starog 
manastira Pantokratora (tursko ime: Zeirek dzamija) izgi'adene jedna 
pored druge i spojene vestibilom. To je dvostruko svetiliste, izmedu 
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cijih dveju crkava se nalazi kapela koja je sluzila kao mauzolej 
careva iz porodice Komnina. U Carigradu, to je jedini pravi pred- 
stavnik arhitekture vremena Komnina. Dva vcka odvajaju crkve 
Pantokratora od brama Konstantina Lipsa. Ali, razlika izmedu njega 
i crkava koje su osnovali Komnini, lezi samo u pojedlnostima. Druga 
dva veka odvajaju crkve Pantokratora od svetilista koje su podigli 
ili obnovili carevi iz porodice Paleologa ili njihovi savremenici, kao 
sto je crkva Bogorodice Pamakaristos (Fetije dzamija) ili Hrista Hore 
(Kahrije dzamija), ili jos juzna crkva manastira Konstantina Lipsa 
(Fener Isa). Ali je, opet, razvoj crkvene gradevine jedva vidljiv. To 
su, u stvari, isla resenja, mada brod Hore í brod crkve Lipsovog 
manastira ne ponavljaju uobicajeni arhitektonski tip. Zaista, ovde od 
kupole ne polaze cetiri kraka krsta da bi se spojili sa spoljnim zido- 
vima; ovde, jedan laktasti hodnik nosi kupolu sa tri strane (juzna 
crkva Lipsovog manastira) ili je cak potkupolni prostor osloboden 
svih pobocnih konstrukcija (Hora). Medutim, nisu u pitan ju no vine, 
negó ponavljanje graditeljskih nacela, poznatih jos iz preikonokla- 
stickog razdoblja. Kao i u slucaju, koji smo vec razmatrali, vizantijski 
arhitekti iz srednjeg veka, preuzeli su plano ve i nacin graden ja 
starih spomenika. Ali, spolja, na nacin skoro obavezan, sve ove gra¬ 
devine, tu racunajuci upravo crkve Horu i Fener Isu (juzna crkva), 
vracene su na kubus sa kupolom na vrhu. 

Ono sto je, zauzvrat, posebno tipicno za ostvarenja iz XIII i XIV 
veka u Carigradu, to je mesto koje zauzimaju konstrukcije, dodate na 
starija svetilista, kojom prilikom su ona cesto obnovljena. To je, 
upravo slucaj sa dva svetilista koja smo spomenuli: u Fener Isi, na 
gradevinu iz X veka, dozidani su jedna druga crkva i prostran dvo- 
struki vestibil, dok je u Hori dopunjena jedna starija, obnovljena 
crkva sa dva narteksa i bocnim prostorijama, medu kojima je i lepa 
juzna kapela. Verovatno da tesko politicko stanje u Carigradu, tokom 
citavog ovog razdoblja, nije dozvcljavalo osnivanje potpunc novih 
svetilista. Dok su dañas, u Carigradu, vizantijske srednjovekovne 
crkve uglavnom u zalosnom stanju, crkve Soluna, brizljivo odrza- 
vane, katkad i restaurisane, pruzaju izvrsnu sliku arhitekture grad- 
skih crkava u srednjem veku. 

U Solunu skoro sve sacuvane crkve poticu iz XIV veka, iz razdoblja 
blagostanja ovog velikog grada. Suprotno spomenicima arhitekture 
iz toga vremena u Carigradu, spomenici Mistre i Soluna su nove 
zaduzbíne. To su spomenici koji, svim svojim delovima, pripadaju 
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arhitekturi Paleologa. Niz ovih srednjovekovnih svetilista pocinje 
crkvom zvanom Bogorodíca Kazandzijska (»ton Halkeon«), koja je 
iz 1028. godine. Ali, jos zanimljiviji su oblici Svete Katerine (oko 
1300), Svetih A.postola (1312—1315), Svetog Pantelejmona (XIV vek), 
gde je telo kubicne gradevine opkoljeno (ili je nekada bilo) sa tri 
strane hodnikom ili galeñjom. To je upravo ono sto se nazire u 
Carigradu na vise crkava iz istog razdoblja. Ali ono sto se u Cari- 
gradu samo naslucuje (zbog slabe sacuvanosti crkava)* potpuno se 
ocuvalo bar u dvema crkvama u Solunu. Od jednog spomcnika do 
drugog, menja se nacin predstavljanja ovih galerija i njihovo vezi- 
vanje za sredisnje jezgro. No, racunalo se, ocigledno, na mogucnost 
upotrebe ovih kruznih galerija. Verzija, koju nalazimo u Svetoj 
Katerini i u Svetim Apostolima, tezi da spolja predstavi ove galerije 
kao sastavni deo sredisne gradevine. Iznad ovih galerija postavljene 
su cetiri sporedne kupole, a krovni pokrivaci, u celini, izgledaju kao 
stepenasta piramida. Galerije Svetog Pantelejmona su mnogo lakse 
i otvorene su kolonadama. U Taksij arsima — maloj bazilikainoj crkvi 
sa spratom — one su bile pokrivene drvenim tremom, osim na njiho- 
vom istocnom kraju, gde su se ove galerije suceljavale sa malim 
kapelama. 

Crkva svetog Ili je, u Solunu, zasluzuje da se posebno pomene. Mana- 
stirska je crkva i ima plan trikonhosa a prethodi joj prostrani vestibil 
(litej), na koji se cesto nailazi na Svetoj Gori. Solunski arheolozi bi 
hteli da datiraju ovu divnu gradevinu u sredinu XIV veka. Ako je 
to datiranje tacno, onda bi ozbiljna velicina ove teske gradevine 
i oblik tambura, ukrasenog plitkim nisama i horizontalnim vencem, 
morali da budu objasnjeni uticajem starijih gradevina. 

Dok se srednjovekovni grad Solun istovremeno sluzio starim i cd 
starine postovanim svetilistima (katedrala svete Sofije, Sveti Dimitri- 
je, Bogorodíca Ahiropiitos) i citavim rojem malih srednjovekovnih cr¬ 
kava, u Atini je stanje bilo nesto malo drugacije. Partenon je, neko- 
likim unutrasnjim gradnjama, preureden u crkvu — Bogorodicino 
svetiliste. Sa kapelom, smestenom u Erehtejonu, hriscanski Partenon 
se uzvisavao nad mnostvom malih crkava iz vremena od XI do XIV 
veka, sto su se nalazile — i nalaze se jos — u donjem gradu. 

U Atini, najstarije i najlepse crkve su iz XI veka: crkva svetih 
Apostóla, crkva Spasítelja Likodimu, crkva svetih Teodora, crkva 
Kapnikareja. Iako im je unutrasnja arhitektura razlicita, pogotovu 
nacin graden ja sredisnje kupole i podupiraca koji je nose (pandantiñ 
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i cetiri podupiraca, ili trompe i osam podupiraca), sve ove crkve 
imaju spolja oblik kubusa pokrivenog sklopom krovova, od kojih naj- 
znacajniji oblikuju krakove krsta na kome lezi tambur kupole. Fasade 
su lisene svakog plasticnog ukrasa, ali, zupcasti redovi ukoso postav- 
Ijenih opeka opkoljavaju ih na razlicitim visinama. Oko prozora, na 
zidovima i tamburima, lukovi od opeke ozivljavaju zidove, izgra- 
dene od brizljivo tesanog kamcna. Najzad, tu i tamo, pomocu opeke 
i ceramide, utisnutih u malter, nacinjeni su ornamenti sto oponasaju 
kufska slova, odjek cest, ali mahom usamljen, muslimanske savremene 
arhitekture. 

Crkve Atine nemaju bocne galerije, izuzev Kapnikareje, koja je 
poznije (u XIV veku?) dopunjena jednom kapelom i vestibilom sa 
arkadama, sto su se naslonili na pravu crkvu; narociti izuzetak je 
plan 3 . str. as, crkva u Dafni kojoj prethodi vestibil sa spratom; on je otvoren 
jednom otmenom arkadom klasicne lepóte, koju podvlace kanelirani 
stubovi, uzeti sa nekog spomenika na Akropolju. Samo cerao spome- 
f. a. 4 nuti ljupku malu crkvu, zvanu »Mala Mitropolija« koja bi bila iz 
XII veka (a ne iz X, kao sto se nekada prihvatalo). Ono sto ovaj mali 
spomenik cini zanimljivim nije njegova obicna arhitektura, negó re- 
ljefi svakojakog porekla, ltoji prekrivaju njegove fasade. Kao i u Ati- 
ni, najlepse manastirske crkve ove pokrajine, na celu sa svetilistima 
u Dafni i Hozios (Blazenom) Luki, poticu iz XI veka. Oba se uzdizu 
u blizini antickih paganskih svetilista, Eleuzine i Delfa, bez ikakve 
f. a. s geneticke ,veze sa njima. Crkva u Dafni, manja i vítka, (okupana 
f. a. 51 io svetloscu, i crkva Hosios Luke, prostranija i teza, pretrpana tribi- 
nama, zamrsenog unutrasnjeg prostora iz odredenih razloga (da bi se, 
na primer, uokvirio grob svetog osnivaca) — imaju, medutim, jednu 
bitnu zajednicku crtu. To je siroka kupola, postavljena na ne vitak 
tambur sto pociva na uglastim trompama i osam stubaca. Ova vrsta 
kupole, koja je dozvoljavala da se na sredini gradevine sacuva veci 
potkupolni prostor (precnik kupole na pandantifima je obicno manji), 
imala je u Grckoj odredeni uspeh, u XI veku. Pored ovih dveju crkava, 
koje smo naveli, pomenimo crkvu sa mozaicima na ostrvu Hiosu, 
isto tako Svetu Sofiju u Monemvaziji, Hristijanu u Trefili, Svete 
Teodore u Mistri i, najzad, crkvu Hrista Likodimu u samoj Atini, 
prethodno istaknutu. Nijedno od poznatih svetilista u Carigradu 
i Solunu ne pokazuje istu vrstu strukture, ali je tome verovatno 
uzrok razaranje, jer je u Preslavu, prestonici Bugarske, koja je nego- 
vala umetnost nadahnutu carigradskom, mesna crkva, zvana Patleina, 
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imala kupolu na trompama i plan koji nalazimo na crkvama tipa 
DafnL 

U Atici i u svim sredisnim pokrajinama Grcke, kao i u priobalnim 
cblastima Peloponeza, religiozna vizantijska arhitektura slabo je 
predstavljena spomenicima sa kraja srednjega veka. Kako je cela 
ova oblast bila tada u rukama Franaka i Katalonaca, pa cak i Vene- 
cijanaca, najlepse medu starijim crkvama (kao Dafni, na primer) 
upotrebljavane su za sluzbe rimskog kulta. Grci tu nisu vise osnivalí 
nove crkve i zadovoljavali su se uredivanjem vec postojecih, kao u 
atinskoj Kapnikareji, gde je verovatno u XIV veku, dodat jedan 
veliki vestibil originalnog izgleda. 

Nasuprot, sgradovi koje je rasparcavanje Carstva, od XIII do XIV 
veka, uzdiglo u red malih politickih grckih prestonica — Mistra kod 
Sparte i Arta u Epiru — imaju samo crkve iz vremena Paleologa, 

Njihov broj je cak iznenadujuci. Ali, posto su one sve po tradiciji 
crkvenih gradevina vrlo male (u ovom razdoblju, svedena velicina 
crkava tezi jos vecem smanjenju), smatramo da je svako od ovih 
svetilista korisceno za liturgijske svrhe. Gradenje svetilista jos uvek 
je donosilo ugled, pa su mali knezevi More je i Epira osecali obavezu 
da u ovom pogledu slede primer nekadasnjih mocnih careva. 

U Mistri, crkva svete Sofije (sredina XIV veka) i razne kapele Crkve Mistre 
vezivale su se za palatu despota, dok je od drugih crkava jedna, 
zvana Mitropolija svetog Dimitrija, sluzila kao katedrala, a najveci 
broj ostalih, smestenih na periferiji grada, pripadao je manastirima: 

Sveti Teodori (1290—1295) i svetilista Bogorodice — Odigitrija (ta- f. a. g 
kode zvana Brontohion ili Afentiko) (1311—12), Perivlepta (XIV vek) i 
Pantanasa (1428). Crkva Mitropolije, osnovana malo pre 1300. godine, 
kao trobrodna bazilika sa pripratom preobrazena je, u XV veku, u 
crkvu u obliku upisanog krsta sa pet kupola. Taj obrazac preuzet 
je od crkava Mistre, podignutih u XIV veku. Dve od ovih crkava 
narocito su mogle da posluze kao uzori — Odigitrija i Pantanasa — 
gde se vec nalazi bazilikalni plan (siroka i kratka bazilika: tri spojena 
broda sacinjavaju kvadrat; ima samo tri stuba u nizu jedan za dru- 
gim), a krovovi su nadviseni jednim sredisnim kubetom oko kojeg su 
okupljene manje i nize kupole. Odigitrija ima tribine koje se pruzaju 
sve do apsidíca. U ovim dvema crkvama, sporedne kupole su slepe 
kalote bez tambura, dok su ostali prostori — jedni bocno vezan! 
za crkvu, drugi dodati pored njenih fasada — takode zasvedeni slepim 
kalotama. Prva od ovih crkava ima pripratu bocno produzenu na 
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obe strane. Ali, kao i kasnije u Mitropoliji, od svih sporednih svodova, 
cetiri se pomaljaju u obliku malih tambura — slepih ili snabdeveníh 
prozorima — tako da svaka od ovih crkava, gledana spolja, izgleda 
kao kubicna gradevina sa sistemom krovova zavrsenim u vidu krsta 
i nadvisenim skupom od pet kupola. Lepe crkve Mistre treba navesti 
kao najkarakteristicnije primere ovog tipicno vizantijskog nacina 
poklanjanja paznje unutrasnjoj strukturi i spoljnjem izgledu, odre- 
denom pokrivacem. Treba reci, Vizantinci su, kao uvek, posebnu 
vrednost davali spoljnjem izgledu crkvene gradevine, a razdcblje 
Paleologa je, u tom pogledu, ostalo verno obicajima predasnjih ve- 
kova. 

Ova vernost obicajima arhitekture iz proslosti nije manje vidljiva 
plan 6, str. 89. u planovima i sklopu drugih crkava Mistre: Svetih Teodora sa veli- 
kom kupolom na trompama i osam podupiraca, Svete Sofije, Pe- 
rivlepte i Evangelisatrije, crkava najklasicnijih planova — s kupolom 
na pandantifima i cetiri podupiraca ciji oblici nose lokalnu posebnost. 
Zaista, na mesto cetiri stupca ili cetiri stuba, arhitekti su pribegli 
resenju po kome kupolu, uostalom skromnu, nose dva stupca (u 
stvari, krakovi pregradnih zidova izmedu tri déla oltara) i dva stuba. 
Prednost ovog nacina se sastoji u dobijanju veceg prostora namenje- 
nog vernicima. Pojava istog nacina u trima razlicitim crkvama, kao 
i ponavljanje pet kupola na bazikalnoj gradevini u trima drugim 
crkvama, zajedno svedoce o delatnosti istih radionica. Kako je rev- 
nost osnivaca crkava i palata, u Mistri, trajala vise od jednog veka, 
lokalne radionice nisu imale potrebe da traze posao na drugom 
mestu, i zato rusevine ovoga grada pruzaju srecno polje za izuca- 
vanje pozne vizantijske arhitekture: bolje negó drugde ovde moze 
da se razmatra repertoar oblika koje je jedna radionica primenjivala, 
njeno bogatstvo i ogranicenosti, njena vezanost za proslost i ono sto 
je proslost nudila kao izvorno. 

Radionica u Mistri, iz XIV veka, ne opovrgava obelezja arhitekture 
iz vremena Paleologa, koje smo tumacili ranije, povodom spomenika 
Carigrada i Soluna. Kao i u Solunu, sto smo vec rekli, crkve iz XIV 
veka u Mistri su déla potpuno nova (i nema dozidivanja na starije 
gradevine kao u Carigradu). Ali, u najvecem broju slucajeva, a naro- 
cito kada su u pitanju manastirske crkve, u Mistri se vid i ono sto 
smo zapazili u Carigradu XI veka: glavno telo crkve je upotpunjeno 
novim krilima, razlicitim vestibilima, kapelama ili mauzolejima, a 
trpezarije i druge prostorije su prislonjene uz zidove crkve, dok su 
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koji put (kao u Perivlepti) i uz apside. Nekada je to povod da raz- 
norodni delovi gradevine, ali isto tako i slikovite arhitektonske sku- 
pine, stvaraju lep estetski utisak. Prema nekim kriticarima trazenje 
zivopisnog svojstveno je za graditelje Iz vremena Paleologa. Ovo 
zapazanje je netacno ako se uopstava i ako se u njemu prepoznaje 
iskljucivo obelezje vremena Paleologa. Ali, u Mistri, svaki manastir 
iz predgrada pruza za to svakako privlacan primer. 

U izvesnim slucajevima zivopisna skupina razlicitih gradevina nad- 
visena je jednim zvonikom. Star!ja vizantijska arhitektura izgleda 
nije poznavala zvonik u ohliku kule sa otvorima jednim iznad drugih. 
Posredi je verovatno pozajmica iz zapadojacke umetnosti u vreme 
íranacke vlasti, Primerima iz Svete Sofije, Odigitrije i Pantanase, 
u Mistri (isti zapadnjacki izvor je verovatan i za zvonike u obliku 
zida pi'obijenog arkadama, kao u Mitropoliji u Mistri), dodajmo jedan 
primer iz XIII veka iz Stanimake i drugi, iz XIV veka, iz Mesemvrije 
(injra). Slikovitost je pomognuta utiskom, koji su davale dvobojne 
fasade (crvena opeka, kamen i svetli lep, ornamentalni motivi od 
opeka razlicitih oblika), sto je zajednicka osobina najvecem broju 
vizantijskih gradevina u srednjem veku, ali sto, na fasadama iz 
vremena Paleologa, dozivljava znacajan razvitak. Medu retkim no- 
vinama, istaknimo arhitektonske ukrase u obliku venaca od opeke 
sa cvetolikím zavrsetkom na apsidama Pantanase, koji izgleda opo- 
nasaju ukras apsida katedrale iz Monreala (XII vek) blizu Palerma. 
Van ovih nekolildh osobenosti, arhitektura Mistre —- koja potpuno 
pripada umetnosti Paleologa — proizilazi iz carigradske monumen- 
talne umetnosti. 

Na severozapadu Grcke, pod imenom Epirskog despotata stvara se. 
u XIII veku, jedna grcka drzava kojom upravljaju Duke. Njihova 
prestonica je Arta, koju ovi vladari nastanjuju crkvama, od kojih 
mnoge jos postoje, na celu sa katedralom, posvecenom Bogorodici 
Parigoritisi (oko 1290). Kao i ova katedrala, takve su skoro i sve 
crkve iz XIII veka: Sveti Dimitrije (zdanje iz X veka, obnovljeno u 
XIII), Bogorodica Kato-Panagija, Bogorodica Vlaherna (izvan grada), 
Sveti Vasilije, Sveta Teodora. Prelazeci iz Mistre u Artu, odmah se 
oseti razlika; ovde je sve vise provincijsko i skoro uvek poseljaceno. 
Umetnost koja se tu neguje manje je cista iz dva razloga: zbog neve- 
stijih izvodaca i zbog prodora stranih elemenata u vizantijsku arhi- 
tekturu. Ova umetnost je konzervativnija, pa cak starinska. Parigori- 
tisa, u XIII veku, oponasa jednu glomaznu kubicnu gradevinu, one 
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vrste kao sto je Hozios Luka u Fokidi, stariji bar dva veka. Kao u 
cvoj starijoj crkvi, kupola u Parigoritisi pociva na ugaonim trom- 
pama. Ali, ovaj arhitektonski oblik nije bio dobro shvacen u Arti, 
gde se — verovatno, pod utieajem gotike — pored nisa trompi, po- 
javljuju cetiri reda tankih stubica jedan iznad drugog. Posto bu 
krovovi dovedeni u jedinstvenu vodoravnu ravan, izgubila se pred- 
nost, dobijena talasanjem krovova, sto je bila draz tolikih vizantijskih 
crkava. Druge crkve imaju oblik bazilike, sa kratkim i sirokim brodom 
s tankim i slabim podupiracima (samo stubovi ili naizmenicno stubovi 
i stupci). Neke, kao Kato-Panagija imaju uzani transept ispred oltara, 
druge, kao Sveti Dimitrije, rekonstruisane su u XIII veku, da bi im 
se zamenili drveni krovovi sistemom svodova sa sredisnjom kupolom, 
sto je, u sustini, ponavljalo pokrivace crkava sa upisanim krstom i ku¬ 
polom u sredini. Mnoge od ovih crkava, a narocito Sveti Vasilije, 
imale su bogati ornamentalni ukras od opeke na svim fasadama, a 
pogotovu na spoljnjem zidu apside, vrlo slican ukrasu normanskih 
crkava na Siciliji iz XII veka. 

Arhitektura Arte pokazuje mnogo jedinstvenosti, a isla umetnost 
obelezava, takode, crkve iz XIII i XIV veka iz Kostura (istocna 
Makedonija), Portu Panagiju u Tesaliji, crkve iz Trikale, a na jedan 
opsti nacin, crkve zapadne polovine severne Grcke sve do makedon- 
skih jezera. Osobenost, zajednicka crkvama ove oblasti (koja se 
pruza, takode, prema severu, u oblasti Makedonije u danasnjoj Ju- 
goslaviji: vidi, na primer, Stip, Prilep, Manastir) je njihov arhaizam: 
u punom razdoblju Paleologa, ovde se jos uvek drzalo bazilikalnih 
gradevina, u kojima, kao sto znamo podupiraci izmedu glavnog i 
bocnih brodova mogu da budu jednog jedinog tipa ili dvaju tipo va, 
koji se smenjuju, da bazilika moze da ima jedan transept ili da ga 
nema, da moze da bude pokrivena drvenim krovom ili svodovima. U 
XIII veku, ovde se drveni krov zamenjuje svodovima sa sredisnjom 
kupolom, sto je bio postupak koji je, u Carigradu, bio primenjen na 
bazilike jos u justinijanskom razdoblju. Ranije smo rekli da je, u 
mnogim gradovima severne Grcke, u punom srednjem veku, kate- 
drala zadrzala arhitekturu bazilike, da je ta katedrala nastala u 
starohriscanskom razdoblju ili je bila obnovljena u ranom srednjem 
veku prema antickom tipu (Ser, Trikala, Mesemvrija). U severozapad- 
noj Grckoj, ova vezanost za arhaicne oblike, vidi se na svim crkvama 
sto moze da se pripise udaljenosti od Carigrada i Soluna, ali takode 
i snazi oblasne starohriscanske tradicije. U ovoj oblasti, koja je, cd 
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vremena Epirskog despotstva, lakse odrzavala veze sa Italijom i sa 
albanskim i srpskim severom, negó sa Vizantijom, u umetnost, u 
kojoj su jos ziveii starohriscanski ostaei, lako su se uklapali motivi 
latinskog nadahnuca. Nasupi'ot, u grckoj Makedoniji (cak i kada 
je bivala u rukama Bugara i Srba) sve do grada Mesemvrije na 
Crnom moru, religiozna arhitektura je sledila Solun i Carigrad, bar 
pocev od XI veka. Jer, ako su crkve saeuvane u Bugarskoj — koje 
poticu iz vremena pokrátavanja Bugara (843) i iz razdoblja neposredno 
posle toga — bazilike i rotonde, to jest gradevine koje obnavljaju 
starohriséansku tradiciju (Preslav, Pliska, »martirijum« iz Ohrida, 
Prespa) } crkve posle Presiava (Petleina), Ohrida (Sveta Sofija, pre 
1050), kao i citava srednjovekovna crkvena arhitektura, na severu 
í severoistoku Balkana — bez obzira na politicko ustrojstvo koje je 
tamo posto jalo i poreklo onih koji su tu vlast sprovodili — bila je 
voáena savremenom umetnoscu Carigrada i Soluna, Tako, izgleda 
da je dañas dokazano da je katedrala svete Sofije ohridske izgradena 
posle vizantijskog osvajanja (Bugarske), pi'ema tipu kubicne ci'kve 
sa kupolom i upisanim krstom. Sa izmenama sporednih obelezja, 
ovu vrstu gradevine nalazimo, 1164. godine u Nerezima kod Skoplja, 
1295. u Ohridu (crkva Bogorodice Perivleptos, nazvana kasnije sveti 
Kliment), isto kao i u zaduzbinama srpskih vladara u Makedoniji, 
iz XIV veka. One se neposredno vezuju za arhitekturu crkava Pale- 
ologa — u Lesnovu, Gracanici i drugde. Ista umetnost stize u grcke 
gradove na zapadnoj obali Crnog mora, kao sto je Mesemvrija (dañas 
Nesebr u Bugarskoj). Mali grad koji je, jos doskora, cuvao svoj sred- 
njovekovni izgled i sve svoje crkve, pruza izbor karakteristicnih 
svetilista: jednu veliku baziliku u rusevinama, koja se s razlogom 
stavlja u IX vek, jednu manju crkvu iz XII—XIII veka bazilikalnog 
oblika, i vise od desetine poznijih crkava, od kojih, pet ili sest, poticu 
iz XIV veka (Pantokrator, Arhandeli, dve crkve posvecene svetom 
Jovanu, Sveta Paraskeva, Sveti Teodor). To su, vecinom, lepi spo~ 
rnenici umetnosti Paleologa iz roda kubicnih gradevina sa upisanim 
krstom i sredisnjom kupolom. Pantokrator i Arhandeli su bilí snab- 
deveni zvonikom kao u Mistri. Svuda su fasade lepo ukrasene ni-* 
sama, na kojima se smenjuju crvenilo opeke sa svetlom bojom 
íesanog kamena. Sitan reljef i kiceni nizovi u obliku diskosa i c veto va, 
od sjajne (lister) zelene keramike, upotpunjuju ovaj ukras. Tri crkve 
iz Mesemvrije — sveti Jovan Aliturgitos, Pantokrator i Arhandeli 
— ne zaostaju nimalo za lepsom crkvenom arhitekturom XIV veka 
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Carske palate 
u Carigradu 


u Solunu i MistrL Grad Mesemvrija je u XIV veku morao doziveti 
izuzetno blagostanje — posle jednog razdoblja ne tako cvetnog — 
da bi uspeo da doda dvema ranijim crkvama toiiko umetnieki vrednih 
svetilista. 

Keramoplasticni ukras lasada, u XIII i XIV veku, ni je bio predmet 
dovoljno opseznih studija, da bismo mogli da razresimo pitanje njego- 
vog porekia. Narocito se postavija pitanje mogucnog uticaja seldzucke 
arhitelcture u Persiji, gde se, vec u X veku vidaju vredni primeri 
ukrasa, dobijenog uz pomoc opeke prilagodenog oblíka. Ali, arhi- 
tektura romanskog razdoblja na Zapada takode je znala za postupak 
slicnog ukrasavanja opekom, a primeri koji posto je na Sieiiiji, po~ 
sebno su slicni ukrasu na vizantijskim gradevinama. Drugo pitanje 
koje povodom tog ukrasa treba postaviti: da li se taj ukras upotreb- 
liavao prvo na crkvama ili na zgradama civilne arhitelcture? Vec je 
ranije receno da ne raspolazemo velikim brojem sacuvanih spomenika 
vizantijslce arhitekture van crkvenih gradevina. Dodajmo da se su- 
protno mnogim drugim umetnostima, umetnost Vizantije u srednjem 
veku, uzdrzala da predstavi, u slikarstvu ili vajarstvu, stvarne pro- 
iane gradevine, i da su ih vizantijski pisci opisivali samo retico i 
nedovoljno. Isti slucaj je i sa earskim palatama u Carigradu, gde su 
pokolenja i pokolenja vladara gradila i preobrazavala razne delove 
zgrada, koji su sacinjavali njihove stanove i njihove dvorane za 
prijem. Ono sto moze iz tekstova da se dozna o njima ni je uopste 
dovoljno da bi se one mogle rekonstruisati, cak ni priblizno, ali bi se 
iz toga mogla sagledati cinjenica, koja nije bez vrednosti: dok se 
carska palata u Carigradu u staroj eposi sastojala uglavnom od dvori- 
sta sa porticima i od bazilikalnih dvorana, nove palate, iz vremena 
ikonoklasta i Makedonaca, imale su sale za svecanosíi centralnog 
plana, ukrasene nisama i zasvedene kupolama. Do ñas nije doslo 
obavestenje tehnicke prirode o palatama izgradenim u XII veku pod 
Komninima, cija je posebnost bila tesna povezanost sa crkvama, 
kao sto su Vlaherne i Cetrdeset mucenika, sto ranije nije bio slucaj 
sa antickom Velikom palatom. 

Zna se da su ove palate imale sprat gde su se nalazile najvaznije 
prostorije. To potvrduju minijaíure Skilicine Hronike u Narodnoj 
biblioteci u Madridu (XIII i XIV vele): mnoge scene, koje se odigra- 
vaju u Carskoj palati, imaju za olcvir dvorane sa spratom koji nose 
arlcade. Drugo obelezje ovih palata prema istim minijaturama: sprat 
je isturen nad prizemljem kao u novijim gospodskim kucama u gra- 
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ciovima svih balkanskih zemalja. Ovaj obicaj je bio opsti svuda oko 
Mediterana. 

U Cazdgradu, nedaleko od Vlaherna s a cu van a je jedna jedina vizan- 
tijska palata. Poznata pod turskim imenom Tekíur Seraja, pripisivana 
je raznim epohama. No, keramoplasticni ukras njene fasade ne do- 
pusta nikakvu sumnju: ova gratíevina je savremenik crkava iz vre- 
mena Paleologa. U pitanju je pravougaona zgrada sa dva uporedna 
niza otvora u cijoj unutrasnjosti postoje tragovi koji govore da je 
imala dva sprata. Pasada je gospodstvena i lepo proporcionisana. 

U Mistri su sacuvane jedna druga palata i izvestan broj vlasteoskih 
kuca u rusevinama, a rekonstrukcije, koje su pokusali g. Orlandos i 
drugi, izgledaju zadovoljavajuce. Palata morejskih despota objedi- 
njavala je vise zasebnih zgrada, od kojih je najznacajnija imala bar 
dva sprata sa sobama i dvoranama. Prozori nekih spratova su na fasad- 
nom zidu, a drugih gledaju na hodnik ili terasu sto je isla duz ovog 
zida. Spoljni izgled ove zgrade podseca mnogo na izgled sudske 
vecniee u Pompozi blizu Venecije ili na onovremene venecijanske 
zgrade. Goticki okviri prozora najotmenijeg sprata na palati u Mistri 
podvlace tu slicnost. Doista, vrlo je verovatno da je vlasteoska arhí- 
tektura, iz vremena Paleologa, trpela uticaje italijanske i franacke 
profane umetnosti. Kao sto ce se videti, sto se tice slikarstva i delom 
primenjene umetnosti, iz vremena Paleologa, religiozna i profana 
umetnost, razlikovale su se u tom pogledu: dok je crkvena umetnost 
bila tesno vezana za pravoslavnu vera Grka i preko nje za tradiciju 
koja se smatrala nacionalnom, profana umetnost, koju su negovali 
vladari i vías tela, bila je u isto vreme licnija i nestalnija, pa zbog 
toga lako podlozna prolaznim obicajima, ma kakvo bilo njihovo 
poreklo. 


Tekfur Seraj 
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IV. SLIKARSTVO, VAJARSTVO 
I ORNAMENTALNE UMETNOSTI OD KRAJA 
IKONOKLAZMA DO KRSTASKOG PLJACKANJA 
CARIGR AD A 1 204. 

U ovom razdoblju Vizaníinci su u zidnim mozaicima stvorili najzna- 
cajnija déla. Ova umetnost, cije tehnicko usavrsavanje pada u prve 
vekove nase ere, dozivela je novi polet pocev od IV veka, a posebno 
u velikim hriscanskim svetilistima iz ovog razdoblja. Mozaici u kupo- 
lama i svodovima Svete Sofije i drugih svetilista, koja je podigao Ju~ 
stinijan sredinom VI veka, ostaju u istoj tradiciji. Medutim po mozai¬ 
cima u San Apolinare Nuovo, u Raveni, i nekolikim drugim spomeni- 
cima iz tog vremena moze se nasiuíiti razvoj sto ce, u srednjem veku, 
dovesti do obicaja oblaganja crkvenih zidova mozaikom, cija viada juca 
tema nije vise samo dekorativna negó hriscanska ikonograñja. Teorij- 
ski uzev, umetnost ovih ikonografsldh mozaika morala se ponovo poja- 
viti posle pobede nad ikonoklazmom, 843. godine. Ali, izgleda vero va t- 
nije — ako ne racunamo prva déla — da je zivlje obnavljanje pred- 
stavljanja svetackih likova u crkvama pocelo tek jednu ili dve deceni- 
je posle tog datuma. Iz tog vremena sacuvana su nam dva déla: cuveni 
rnozaik u timpanu iznad glavnog ulaza Svete Sofije u Carigradu 
i drugi, koji ukrasava kalotu kupole Svete Sofije u Solunu. Glavna 
tema prvog mozaika je Hristos na prestolu u slavi i pored njegovih 
nogu klececi car, dok je na svakoj strani smesten po jedan medaljon 
— u jednom je poprsje Bogorodice a u drugom poprsje jednog andela. 
Ima dosta verovatnoce da ova kompozicija predstavlja Hrista-Pre- 
mudrost, patrona carigradske katedrale, a dve bocne figure podsecaju 
na Blagovestí, to jest na pocetak Inkarnacije, pa prenxa tome, cin 
spasenja okoncan Bozanskom Premudroscu. Car je Lav VI Mudri 
(886—912). Umetnost ovog mozaika je ozbiljna i malo teska: vizan- 
iijski izvodaci samo su preuzeli figurativnu umetnost cija je tradicija 
bila zadugo prekinuta. 

Isti utisak se stice kada se posmatraju mozaici u Solunu, koji su 
istovremeni mozaicima u Svetoj Sofiji. Velika solunska kompozicija 
Vaznesenja izvanredna je po igri boja i zlata i po izrazima izvesnih 
lica: Bogorodice, andela, nekih apostóla. Ali, nespretnosíi mozaicara 
su takode ocigledne. Dovoljno je videti nacin na koji su predstavljeni 
brzi pokreti figura, ili nesrazmeru izmedu ovih figura i sredisnjeg 
motiva — Hrista u slavi. On je suvise mali, jer mozaicari nisu 
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imali iskustva sa slikama rasprostrtim po krivoj povrsini. 
Ista okolnost je dovela do slabe stabilnosti — retke u vizantijskim 
mozaicima — figure Bogorodice na prestolu (sa detetom), na svodu 
apside Svete Sofije u Carigradu. Neslaganja medu arheolozima su 
potpuna sto se tice vremena nastanka ovog cuvenog déla (IX, XI, 
XIV vek). Mi smo, licno, skloni najranijem daíumu, pa Bogorodicu 
i dva andela (od kojih jos postoji samo jedan) pored nje, vezujemo 
za malu skupinu mozaika uradenih odmah posle pada ikonoklazma. Ali> 
ma iz kog vremena ovaj mozaik bio, njegova umetnost, a narocito neo- 
bicna lepota glave Bogorodice i andela, odaje délo velikog umetnika* 
Sveta Soíija, izgleda, nikada nije dobila mozaicki ukras koji bi 
pokrivao sve raspolozive povrsine ove ogromne grade vine. No, u X 
veku, tu je postavljeno vise vrednih mozaika, nezavisnih jedni od 
drugih, i razlieiíih datuma. Odskoro, u mogucnosti smo da se divimo 
jednom lepom portretu cara Aleksandra, koji je vladao manje od 
dve godine, a dosao na presto posle smrti svoga brata Lava VI (912), 
Slika jeanog carskog para postavljena vise od veka kasnije, pred- 
stavlja Konstantina Monomaha i Zoje (dovrsen oko 1042). Druga slika, 
koja predstavlja Jovana Komnina i Irinu (oko 1118—1122), sa sinom 
Aleksijem, pripada kasnijoj umetnosti, ali ulazi u istu vrstu votivnih 
carskih portada. No, vracajuci se u X vek, otkrivamo u istoj katedrali 
svete Sofije dve skupine mozaika vrlo visoke vrednosti, To su, s jedne 
strane, u juznom vestibilu, Bogorodica s detetom, koja prima od 
cara Konstantina kao poklon model grada, sto je on osnovao i koji 
nosi njegovo ime, a od cara Justinijana kao poklon model crkve svete 
Sofije, koju je ovaj vladar obnovio. Di'ugi niz mozaika postavljenih 
visoko na bocnim zidovima broda pokazuje velike figure uradene kao 
portreti (ili se htelo da to budu), proroka i patrijaraha Carigrada. 
To su divne slike, gde se klasicni ukus i znanje te epohe ispo- 
ljava u nacinu obrade figura, ogrnutih draperijom, i lica i u 
nacinu na koji se predstavlja volumen i plasticna struktura, a 
crte lica svakog patrijarha nesumnjivo odrazavaju licni izgled 
pojedinca. Jedan od ovih por treta, evnuh Ignacije, pokazuje sna- 
zan realizan! i odnosi se sigurno na sliku nacinjenu prema zi- 
vorn uzoru. Ne bismo se prevarili da pretpostavimo da je ispo- 
Ijena zelja za portretom »koji lici«, sto je takode odjek klasicnog 
ucenja. Odatle takode potice pokusaj da se da izgled portreta sa oso- 
benim crtama slici svetog Jovana Zlatousíog koji je predstavljen me¬ 
du patrijarsima. Na slikama, nacinjenim pre naseg mozaika, ove iste 
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licnosti, koje su zivele u IV i V veku, nemaju portretski izglecL 
Ilronoloski, mozaici najblizi onima iz Svete Sofije nalaze se, daleko 
cd vizantijske prestonice, u kontinentalnoj Grckoj. Posredi je mozaicki 
ukras koji je u prvobitnom stanju pokrivao sve svodove i lukove 
jedne manastirske crkve. Ovo svetiliste, koje se uzdize u planinama 
Fokide, nedaleko od Delfa, posveceno je lokalnom pustinozitelju, 
blazenom Luki, a smesteno je nad njegovim grobom. Malo posle hi- 
Ijadite godine ovde su izveli mozaike majstori eije se poreklo ne 
zna. Njihova umetnost je daleko od umetnosti mozaika u Sveíoj So- 
fiji. Oni su, narofcito, daleko od onoga svega sto, u Svetoj Sofiji, 
podseéa na anticku umetnost, obuhvatajuci tu i tananost boj a pre- 
stoniekih déla. Ova umetnost je tvrda i vise crtacka. Oblici su tu 
jednostavni, razmere zdepaste, izrazi tuzni ili ozbiljni, pokreta nema 
ili su retki, mada su odlucni. Sva ova obelezja navode ñas da porni- 
si jamo na provincijsko délo, koje se graníéi sa folklornim. Ovaj utisak 
je mozda tacan. Ali, on takode moze da bude varljiv: sa rastojanja na 
kome se mi nalazimo uopste je nemogucno odlucno resavati takva pi- 
tanja. Jedno : je izvesno, ovo délo sa pocetka XI veka izgleda nije 
primilo odjeke »renesanse« iz X veka. Sto se tice oblika, njib bismo 
mogli povezati sa mozaicima onoga roda kojem pripadaju mozaicí 
iz kraja IX veka u Svetoj Sofiji u Solunu. Umetnost Hosios Luke 
ima izvesne slicnosti sa zidnim slikarstvom iz X veka u srednjoj 
Italiji, koje bi, sa svoje sírane moglo da bude odsjaj malo starijih 
vizantijskih déla (crkva smestena u hramu Fortuna Virile u Rimú; 
Cimitile). Program slikarstva Hosios Luke, pak, sledi uzor koji je, 
izgleda, bio stvoren oko 900. godine u Carigradu, a bio naroeito 
namenjen ukrasu kubicnih crkava sa sredisnjom kupolom (v. supra 
o arhitekturi). Kupola Hosios Luke zaprema lik Hrista Pantokratora. 
Ispod se redaju arhandeli, Bogorodica, Jovan Krstitelj i proroci, dañas 
iscezli, i, u velikim »trompama« koje nose kupolu, pocetni jevande- 
oski dogadaji, koji su proslavljani vaznim liturgijskim praznicima; 
Blagovestima, Rodenjem, Sretenjem, Krstenjem. U konhi apside, na- 
lazi se velika predstava Bogorodice na prestolu sa detetom, a ispred, u 
kaloti cuveni Duhovi, gde se vidi Sveti duh kako silazi na apostóle koji 
sede u krug, a ispod, u pandantifima, narod koji hita mestu na kojem 
su se odigraii Duhovi i Tajna vecera, Osim ovih nekoliko seena, u bro- 
du i oltaru sa dakonikonom i proskomidijom, nalaze se samo portreti 
svetaca svih vrsta, medu kojima ima mnog'o episkopa, apostóla i 
mucenika. Najzanimljiviji od ovih likova su portreti lokalnih svetih 
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SUkarstvo crkve 
Novog manastira« 
na Iíiosu 


rnonaha, a narocito osnivaca manastira, Hosios Luke, poreklom iz 
obliznjeg sela Stirisa. U priprati se nalazi poslednji ciklus mozaickih 
slika, medu kojima dve slike skoro pocetnieki radene, Franje nogu 
i Neverstvo Tomino, i dve izvrsne kompozicije, na koje se nailazi pri 
ulasku u crkvu: Raspece i Silazak u ad. Lepom ravnotezom masa 
i snagom izraza, ove dve scene su medu najznacajnijim u ovoj crkvL 
Opet u priprati, jedna slika Krista ima istu snagu, ali je ocajno 
tvrdo radena. 

Za druge dve mozaicke celine iz XI veka, u Grekoj, ne moze se 
reci da proizilaze iz umetnosti Hosios Luke, a i medusobno su neza- 
visne. U pitanju su, medutim, tri déla, bliska u mnogim pogledima, 
a narocito u pogledu ikonografskog programa i opstih nacela rada 
na mozaicima i predstavljanja hriscanske sadrzine pomocu mozaika. 
IT pogledu hronologije, slikarstvo crkve »Novog manastira« na ostrvu 
Hiosu, dolazi posle Hosios Luke, Predan je, koje ne protivreci dokazi- 
ma koje pruza umetnost ovih mozaika, pripisuje narudzbinu mozaika 
caru Konstantinu Monomahu (1042—1054), Postoji, zaista, izvesna stil- 
ska slicnost izmedu tih mozaika i minijatura, izvedenih 1066. godine, 
u carigradskom manastiru Studionu (ilustracje jednog psaltira, sada 
u Britanskom muzeju, addit. 19.352) i vise drugih rukopisa iste skole, 
na primer, Cetvorojevandelje, Pariski grcki 74. Na ilustracijama 
ovih rukopisa i na mozaicima sa Idiosa vidimo scene sa vitkijim i ne 
talco teskim Ijudskim figurama kao sto su one u Hosios Luid. One 
imaju uska spustena ramena, lica izduzena i asketska. Kose i brade 
su im erne, a velike oci, prodornog pogleda, pod namrstenim i sa» 
stavljenim obrvama daju im »istocnjacki« izgled. U scenama se oseca 
veci smisao za dramaticnu napetost, dok portreti, ma kako konven- 
cionalni bilí, imaju vrlo individualan izraz. Portreti iz Hosios Lukc, 
pijosnati i crtacki izvedeni ostavljaju utisak svojom ukocenom ne» 
pokretnoscu; majstori portreta na Hiosu pribegavaju modelovanju 
oblika i iz toga izvlace nove efekte, u isto vreme naglasavajuci pía- 
sticnost lica, ispijenih postom i bdenjem. Ovde je, mozda, asketski 
ideal pravoslavnog monaha nasao svoj prvi znacajan izraz u umet» 
nosti. 

Repertoar sadrzine i njen raspored, gotovo su isti kao u Hosios LukL 
Ipak, jednostavnija arhitektura crkve na Hiosu, ucinila je da se iko- 
nografski program malo skrati. Pantokrator je u kupoli, okruzen 
nebesldm silama koje prate apostoli i jevandelisti. U apsidi je Bogo- 
rodica Oranta koju prate dva arhandela naslikana u dnu dveju 
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Krátenje. Mozaik u Svetom Luki u Fokidi. Oko 1000. godine. 
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apsidica; jevandeoske scene su rasporeclene po ugaonim trompama, u 
cetiri nise — smestene izmedu njih — i u narteksu. Jedva da zbir 
ovih scena prelazi osvcceni broj dvanaest, sto je broj glavnih liturgij- 
skih praznika. Ovde opet, kao u Ilosios Luki, jevandeoski cildus 
odgovara u sustini ciklusu praznika. Najzad i na Hiosu takode — 
videli smo — galerija portreta svetaca, mada manja, upotpunjava 
repertoar svetih slika. 

Mozaici u Trece i poslednje veliko mozaicko slikarstvo u Grckoj nalazi se u 
Dafmma me stu zvanom Dafni, sasvim blizu Atine, na putu za Eleuzinu. ísto 
kao i za dva prethodna spomenika, ne znamo ni vrerne nastanka ovih 
mozaika ni poreklo njihovih tvoraca. Jos jednom, priroda déla ñas 
navodi da pomisljamo na majstore moazika iz Carigrada, ali nista ne 
podupire ovu pretpostavku (kao u slucaju mozaika na Hiosu). Bilo bi 
tesko navesti neki drugi primer vizantijskog slikarstva istog stila 
kao sto je slikarstvo u Dafnima. Ali teorijski, mesto mozaika koje u 
istoriji vizantijskog slikarstva ima Dafni, moze da se ustanovi bez 
mnogo teskoce, zahvaljujuci stilskim poredenjima raznih pojedinosti 
(lica Hrista, neka druga lica krivih noseva, draperije i gola tela 
oblikovani su s posebnim smislom za punocu oblika; razmere ljud- 
skih tela, prijatna gospodstvenost silueta i pokreta, pa cak i celíh 
kompozicija). Sve ove osobine ocrtavaju umetnost koja se, sa manje 
sigurnosti pokazuje u mozaicima iz vremena oko 1040. godine, u 
Svetoj Sofiji u Kijevu, a koji su u XII veku bili u tekucoj upotrebi 
u svim vizantijskim i svim drugim zemljama podloznim njenoj 
umetnosti. U Dafni iznenaduje ovaj buduci stil epohe Komnina, iz 
drugog stadíjuma njegovog obrazovanja. Zbog toga je razlozno ostatí 
na dataciji mozaika u Dafni, koju je tu skoro, predlozio G. Mije: kraj 
XI veka. 

Tim povodom namece se zapaska koja nam daje ideju o nacinu na 
koji su se razvijali stilovi umetnickih déla u Vizantiji. Mozaici u 
Dafni ostavljaju utisak déla nadahnutog antikom vise negó sva druga 
i podrazumevaju vecu bliskost sa uzorima klasicne umetnosti negó 
mozaici drugih dveju celina, sacuvanih u Grckoj. Inace, kraj XI 
veka u Vizantiji niie bio razdoblje »nove renesanse«, posle one iz 
X veka. To je pre bilo razdoblje zastoja i, mozda, pozajmica iz islam- 
ske umetnosti. Drugacije receno, mozaici iz Dafni predstavljaju po- 
seban pravac u vizantijskom stvaranju iz XI veka, koji, osim u Dafni, 
prepoznajemo narocito u kasnijim delima iz vremena Komnina (na 
primer, sicilijanski mozaici iz ovog razdoblja, u Cefalu, u Martorani 
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i u kapeli Palatini u Palermu). Da nema ovih kasnijih svedocanstava, 

moglo bi se pomisljati na neposredan uticaj skulpture Partenona na 

rnozaike u Dafni. Najzad, ova pretpostavka ni je iskljucena zato sto 

se, u Atini i drugde, prijatan, antikom nadahnuti stil sa krivudavim 

linijama i ljupkim ritmom, izgradio posle sistematskog proucavanja 

klasicnih reljefa. Ako ñas svi mozaici iz ovog razdoblja, svojim po- 

zadinama i licnostima obucenim u svetla odela (sa preo viada van jem 

bele boje), podsticu da mislimo na plitke reljefe, nezno obojene, ljupki 

klasicni stil u Dafni cini ovo poredenje posebno srecnim (up. infra, 

mozaici u priprati u Dafni), Slikarstvo u Dafni ima mnogo ostecenih 

povrsina. Ali ono sto je tamo ostalo, pokazuje isti ikonografski pro- 

gram i raspored sadrzine kao u Hosios Luki i na Hiosu. U Dafnima je 

Pantokrator u kupoli, na svom uobicajenom mestu. Ali, njegov »istoc- 

njacki« tip i posebno strogi izraz iznenaduje poi'ed drugih Ijupkih, 

antikom nadahnutih mozaika. Majstori mozaika su morali ponoviti 

jednog mnogo arhaicnijeg Hrista. Ispod Pantokraíora, u tamburu, 

nalazi se niz proroka; u apsidi je Bogorodica koju, u oltaru prate 

dva arhandela, sveti Jovan Krstitelj i licnosti koje ozivljavaju uspo- 

menu na evharisticku zrtvu. Likovi drugih svetaca nalaze se na 

zidovima broda. Jedna od novina u Dafni sastoji se u p ros ir i van ju 

ciklusa scena, koje ovde zauzimaju ugaone trompe, ali i citav gornji 

deo zidova broda, kao i izvesna mesta u priprati. Samo u brodu bilo 

je prvobitno trinaest jevandeoskih scena, koje se redaiu u hronolos- 

kom nizu dogadaja, kao sto je to uobicajeno za cikluse fresaka. Izbor 

sadrzine ima za polaznu tacku ciklus Velikih praznika, ali od njega 

se odvaja odlucnije negó u Hosios Luki i na Hiosu, pogotovo sto su 

jevandeoske scene u brodu dopunjene s dva niza motiva, izvucenih 

iz Stradanja Hristovog i Detinjstva Bogorodicinog, koji su smesteni 

u priprati: Tajna vecera, Pranje nogu, Izdajstvo Judino, Molitva r. na str. 113. 

Joakima í Ane, Bogorodicu blagosiljaju svestenici, Vavedenje. Zaista, 

neke od ovih scena Stradanja postoje vec u pripratama dveju drugih 

crkava sa mozaikom, Ali, ima ih man je i sto se tice ciklusa Detinjstva 

Bogorodice, on se pojavljuje samo u Dafni, nagovestavajuci razvoj 

svojstven ciklusima fresaka, narocito poznijih. 

Pre negó sto napustimo skupinu triju mozaickih Celina iz XI veka, 
vrlo razlicitih i vrlo slicnih, potrebno je podvuci veliku estetsku 
vrednost ovih celina koje sve odgovaraju, u isto vreme, idealu lepóte 
i ne manje idealnom nacelu religiozne misil: skladna ravnoteza s 
jedne strane, simbol carstva Bozjeg, s druge. Svetlo zlato velikih 
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praznih povrsina oko figura, uveliko doprinosi uspehu ovog dvostru- 
kog programa vizantijskih umetnika. Nastavak istorije vizantijskog 
mozaika moze da se proucava samo van cisto vizantijskih zemalja. 
Ima nekoliko usamljenih mozaickih povrsina iz XII veka, u katedrali 
u Seru (to su samo ostaci Priceséa apostóla, koje je nekada hilo u 
apsidi, a dañas se cuvaju u Lapidarijuma, smestenom u unutrasnjosti 
rotonde Svetog Dorda u Solunu) i u manastiru Vatopedu na Svetoj 
Gori (Blagovesti u priprati). Ostali mozaici su na Siciliji i u Veneciji, 
i smatraju se za najbolje primere vizantijskih mozaika iz vrcmena 
Komnina (oko 1080 — priblizno 1200) koji se nalaze van grckih 
zemalja, a velikim su delom izvedeni pri ukrasavanju bazilikalne 
crkve latinskog tipa. Ovi mozaici zamenjuju nam one, koji su u XII 
veku ostvareni u Carigradu i drugde, a koji su morali posluziti kao 
uzor mozaicarima Venecije i Palerma, ciji su pomagaci medu- 
tim bili italijanski ucenici. Granicnu liniju, izmedu auíenticnih 
vizantijskih déla i lokalnih koja im podrazavaju, nekada je vrlo 
tesko ustanoviti. 

Najstariji mozaici u Svetom Marku u Veneciji morali su biti potpuno 
vizantijski. Poticu iz kraja XI veka i nalaze se na ulazu i u oltaru 
crkve. Drugi pokrivaju povrsine pet kupola i neke svodove oko ovih 
kupola. Oni su, takode, délo grckog mozaicara, i pripadaju dobrim de¬ 
lom XII veku. Venecijanski pomagaci morali su ucestvovati u znat- 
noj meri, u ostvarenju ovog vrlo znacajnog slikarstva mnogo veceg, 
zaista, od mozaickih celina iz XI veka koje smo ispitivali u Grckoj. 
Arhitektura Svetog Marka svakako odrazava arhitekturu justinijanske 
crkve (VI vek) svetih Apostóla u Carigradu, koja je bila isto tako 
krstoobrazna sa pet kupola. Ali, mozaici Svetog Mai’ka nisu mogli da 
pono ve mozaicki ukras crkve Svetih apostóla. Vizantijski uzori, 
koji su ovde korisceni, morali su biti manje-vise savremeni, 
sto potvrduju izbor glavne sadrzine, raspored slika i stil slikarstva. 
U pitanju je umetnost koja u svakom pogledu produzava umetnost 
mozaicara iz XI veka, a narocito stil iz Dafni, Dve od kupola Svetog 
Marka imaju slike Vaznesenja i Duhova, proizisle iz predstava iste 
sadrzine u kupolama Svete Sofije solunske i Hosios Luke u Fokidi. 
Jevandeoske scene, koje se nizu na svodovima sto uokviruju sredisnju 
kupolu, usvajaju i razvijaju ikonografske sheme i naceln stila scena 
Velikih praznika u mozaicima Grcke. Istina je da se, na drugim 
mozaickim povrsinama i u drugim kupolama, cisto vizantijski ele- 
menti mesaju sa zapadnjackim motivima koji, medutim, uñóse samo 
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nekoliko lokalnih akcenata u celinu koja pripada vizantijskoj lozi 
ili, tacnije, odraz su mozaika Komnina. Uostalom, jos mnogo kasnije, 
u XIII i u XIV velcu, duzdevi Venecije su obnavljali narudzbine 
vizantijskih mozaika. Ove nove celine, ne manje zanimljive, ali druk- 
cijeg nadahnuéa, nalaze se u spoljnem vestibilu sa severa e strane 
crkve i u kapeli koja sluzi kao krstionica* Na umetnost ovih mozaika 
vraticemo se u sledecem poglavlju, namenjenom stvaralastvu Palé- 
ologa. 

Na ostrvu Torcelu u blizini Venecije, bazilikalna crkva je sacuvala 
dve znacajne celine mozaika iz istog razdoblja, iz XI i XII veka. 
Bogorodica, u apsidi, sa detetom na rukama, izdize se na zlatnoj 
pozadini zida i svoda i, ¡s apostolima ispod, stvara iznenadujuci deko- 
rativni utisak. Veliki Strasni sud na zapadnom zidu je malo pozniji. 
Njegova ikonografska vrednost je vrlo velika: rec je o najboljem 
primeru vizantijske verzije Strasnog suda. 

Na Siciliji, dañas, cetiri crkve iz XII veka, cuvaju velike vizantijske 
mozaicke celine, déla grckih izvodaca i njihovih lokalnh ucenika. 
Ovi lepi spomenici su izgradeni i ukraseni brigom normanskih kra- 
ljeva, koji su iako strasni protivnici Vizantije, podrazavali vasilev- 
sima iz Carigrada u svemu sto se ticalo spoljnih znakova moci — 
insignija, ceremonija, umetnosti raskosí. 

Da bi cinili isto sto i vizantijski carevi, oni su osnivali mnoga sveti- 
lista, bogato ih darivajuci, od kojih su jedna bila uklopljena u njihove 
palate u Palermu (kapela Palatina), a druga su se uzdizala porecl 
njihovih sedista (Monreale). Crkva u Cefalu, sa najstarijim mozai- 
cima, je malo dalje od Palerma. Najzad, Bogorodicina crkva, zvana 
Martorana, zaduzbina je jednog admírala kraljevske flote Sicilije, 
koji je sledio primer svoga vladara, podizuci crkvu i ukrasavajuci je 
mozaicima na vizantijski nacin. 

Kralj Rozer II, sagradio je i ukrasio, jednu za drugom, crkvu u 
Cefalu (1131—1148) i kapelu Palatinu (1129—1143), Monreale je 
zaduzbina Viljema II (1174—1182). Najzad, Martorana — crkva zbi- 
jenog plana na grcki nacin — délo je admírala Dorda zvanog Antio- 
hijski, iz 1143. 

Na svim ovim mozaickim ukrasima vidi se nastojanje da se ponove 
savremeni vizantijski uzori — isti likovi, iste scene, isti stil — ali 
prilagodavajuci ih unutrasnjostima crkava koje su sve, osim Marto- 
rane, daleko od toga da lice na vizantijska svetilista. Trebalo je zbog 
toga menjati izlaganje uobicajenih ciklusa, ali isto tako upotpuniti 
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cisto vizantijske programe, uglavnom sazete, dodacima manje-vise 
znacajnim. Tako, na primer, u Ceíalu, kapeli Palatini i u Martorani. 
zato sto nema kupole, Pantokrator je smesten u svod apside, dok je 
Bogorodica, koju su Vizantinei predstavljali na tom mestu, smestena 
u nizi pojas, na zid iste apside. U Martorani, raspoi'ed sadi^zine, od 
kupole i njenog Pantokratora i andela, sledi skoro u svemu, cisto 
vizantijski sistem, posto arhitektura ove male crkve dozvoljava takvo 
grupisanje sadrzine. U kapeli Palatini, u prostoru oltara, smesteni su 
Veliki prazniei, koje su Vizantinei postavljali oko kupole. Najzad, 
zidovi boenih brodova ovih bazilika, kapele Palatine i Montéala, i 
boeni zidovi u Monrealu, primili su brojne narativne slike izvucene 
iz Starog i Novog zaveta, od Postanja do Déla apostolskih. Nikada, 
kolko mi znamo, tako opsirni ciklusi nisu ostvareni u mozaiku, na 
zidovima i svodovima vizantijskih crkava iz srednjeg veka. Nijedno 
od vizantijskih svetilista nije uostalom imalo velicinu sicilijanskih 
bazilika i, u tom pogledu, normanski vladari na Siciliji su svakako 
prevazisli svoje carigradske uzore. 

Mozemo se, ocigledno, zapitati da li su, toliko ih prosirujuci, nor¬ 
manski vladari izdali estetska nacela na kojima je pocivala umetnost 
njíhovih uzora. Ali, posto ne mozemo da odgovorimo na ovakva 
pitan ja, a ako uzrok nejednake vrednosti sicilijanskih mozaika lezi 
u obimnosti ovog ukrasa, onda je cpravdanije da mislimo da je to 
zato sto nije bilo dovoljno obucenih izvodaca. Ima, u svim tim mo- 
zaicima, komada neosporne vrednosti i citavih scena bez ikakve 
estetske vrednosti. Zbog toga, kada se sve uzme u obzir, ove raskosne 
i dekorativne celine su uspele, jer su njihove znacajne razmere dodale 
jednu novu originalnu crtu cisto vizantijskim verzijama. Hí pre, ono 
sto je okusano na Siciliji, predstavlja vid velikog uproscavanja 
umetnosti koja je, u Vizantiji, ostala rafínovana. Ali, to su samo 
nijanse izvodenja i uzaludno bi bilo traziti tragove ma kakvih ustu- 
paka lakim efektima na mozaicima u Cefalu ili u kapeli Palatini. 
Na tríbinama Svete Sofije, votivni portreti Komnina, pruzaju nam 
usamljeni primer mozaika iz tog razdoblja u prestonici Vizantije, 
i ja i dalje pripisujem samom kraju XII veka lepi Deizis, na istim 
tribinama, koji drugi stavljaju u jedan vek kasnije. Ovo znacajno délo, 
kao i freske Vladimira (vidi infra), obelezeno je dubokim smislom 
za plasticnost lica i izvanredno donosi izraz umiljate blagosti. Ova 
tako humana umetnost nagovestava teznju koja ce bit i jako izrazena 
pod prvim Paleolozima. 


T. NA STR. 117. 
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Ako su kraljevi Sicilije mogli sebi da dozvole mozaicki ukras, krajnje 
obiraan, drugi, man je imucni, zadovoljavali su se zidnim slikar- 
stvom. To je tehnika koja je bila u velikoj upotrebi u XI i u XII 
veku u svim vizantijskim zemljama. Ona je pruzala mogucnost ne- 
posrednijeg i prisnijeg ucestvovanja umetnika, a isto tako brzu i 
jeftiniju izradu prihvacenih uzoraka. Vrlo nam je mali broj fresaka 
iz XI veka sacuvan, a najznacajnije su u Hosios Luki, u Ohridu i u 
Kijevu. Prvi od ovih primera (u kripti i u brodu manastirske crkve) 
je i najarhaicniji. Tu se nalazi jedan ciklus Stradanja, krajnje linearno 
uproséen, sto doprinosi teskom utisku izvesnih scena i nekih glava. 
Sveta Sofija ohridska euva znacajnu celinu slikarstva u oltarskom 
prostoru, sa figurama episkopa, Vaznesenjem u svodu, Bogorodicom 
u apsidi i nekolikim drugim scenama liturgijskog ciklusa. Lep friz 
andela, koji lete, daje jednu otmenu crtu ovoj strogoj umetnosti, ali, 
uprkos svemu, tananijoj (oko 1040) od umetnosti u Hosios Luki. 
Freske u Svetoj Sofiji kijevskoj su iste, ali nisu tako dobro sacuvane. 
Pre svega po freskama XII veka poznajemo vizantijsko slikarstvo 
pod Komninima. Medutim, iako su njihovi ostaci sacuvani svugde, 
sve znacajne celine se nalaze u zemljama pod vizantijskim uticajem 
u tom razdoblju, a narocito u Srbiji, Rusiji, Gruziji, ili u perifernim 
oblastima Carstva: Makedonija, Kipar, Kapadokija. Mada, po pravilu 
ova knjiga razmatra samo cisto vizantijska déla, istaci cemo freske 
iz 1198—99. godine u Svetom Dimitriju u Vladimiru (severoistok 
Rusije) zbog njihovog istorijskog znacaja i estetske izuzetnosti. Druga 
ostvarenja iz zemalja pod vizantijskim uticajem bice zastupljena u 
posebnoj knjizi, posvecenoj srednjovekovnoj umetnosti Istocne Evro- 
pe. Ovde cemo, naprotiv, morati da se pozabavimo zidnim slikarstvom 
perifemih provincija Carstva. Na Kipru je vise crkava oslikano u 
XII veku, ali stil ovog slikarstva donosi izvesnu raznolikost, koja se 
nesumnjivo moze objasniti istovremenim, ili gotovo istovremenim, 
prisustvom lokalnih slikara i umetnika pozvanih iz Carigrada ili iz 
Makedonije. Pominjem izricito Makedoniju, jer stil slikarstva crkve 
Bogorodice Araku (1192) na Kipru, vrlo se tesno vezuje za istovre- 
mene freske iz Kostura i Kurbinova (v. infra) u Makedoníji. 

Zidne slike Kapadokije odgovaraju vise onome sto bi se moglo sma- 
trati kao regionalna umetnost u okviru opstevizantijske umetnosti. To 
ñas navodi da ih podrobnije proucimo, i da tada ispitamo skupinu 
ovih fresaka od IX do XII veka zakljucno (v. infra). 

Ali, vise negó o ovim provincijskim ostvarenjima hteli bismo da se 
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obavestimo o delima prvog reda koja su sluzila kao putovode dru- 
gima. Da bi odigrala ovu ulogu, ona su morala da se nadu u Cari- 
gradu i da ukrasavaju palate i sveíilista, koja su uzivala posebnu 
naklonost careva iz dinastije Komnina i njihove okoline, kao sto su 
manastiri Vlaherna i Pantokratora, glavni carski dvor, sto se uzdizao 
u Vlahernama, i drugi dvor pored crkve Cctrdeset mucenika. Ali, kako 
nijedan trag zidnih slika iz XII veka ne posto j i u ovim spomenicima 
Carigrada, upuéeni smo 11 a svedocanstva sadrzana u delima iste 
tehnike a izuzetne vrednosti, sto su ih izveli umetnici velike daro- 
vitosti, koji su bili pozvani da ih stvore u provinciji i izvan Carstva. 
Prvi primer slikarstva ovog visokog stepena, sacuvan je blizu Skoplja 
u jugoslovenskoj Makedoniji. Onovremeni natpis male crkve u Ne- 
rezima datuje freske u 1164* godinu i obavestava ñas da je njen 
osnivac jedan clan por odice Kamnina* 

Umetnost Dakle, vrednost slikarstva u Nerezíma sasvim dobro odgovara pred- 
Nereza stavi o jednom majstorskom delu. Dekoracija — koja nije vise potpuna 
— ima dva vida podjednako znacajna. Zadivljuje ñas, na prvom 
mestu, niz izrazajnih glava, koje stvaraju utisak vernih portreta 
pojedínih svetaca. Umeínik je uspeo da ovim licima da izrazitu zivost, 
ne zaboravljajuci, zbog postovanja svetih licnosti, da je bilo potrebno 
dati im izgled plemenite izuzetnosti. Dve teznje ove umeínosti poka- 
zuju se takode u glavnom delu slikarstva, naime, u nizu velikih scena 
sto zauzimaju gornje delove zidova i svodove. Samo jedan je deo 
ovih scena — koje vecinom odgovai^aju dogadajima, proslavljenim 
Velikim praznicima liturgijske godine — sacuvan: Sretenje, Freo- 
brazenje, Uiazak u Jerusalim, Rodenje Bogorodice i, narocito, dve 
t na stk. 321- scene Stradanja — Slddanje s krsta i Oplakivanje. Na prvi pogled, 
zaprepasceni smo ubedljivom snagom ove umetnosti kada opisuje 
mlade i stare glave, iznosi bol u izrazima lica, etnicki razlicite tipove, 
pokrete. Dirljive teme detinjstva i fizicke patnje dobijaju u Nerezíma 
posebno upecatljivo tumacenje. To je umetnost velike senzibünosti 
a pokusava da obrazlozi ulogu svakog ucesnika u sceni. Ali, posma- 
trajuci sve ove slike zapazamo da je prevashodno obelezje njihove 
umetnosti u skladnosti kompozicija, dovedenih na malí broj poteza 
i mrlja, gde je sklad linija podrzan skladom boj a, posto su, i 
jedan i drugi, izrazeni istom stedljivoscu sredstava. Umetnost Ne¬ 
reza, koja nam bolje od svih drugih déla govori o vizantijskoj es- 
tetici Komnina, ostaje duboko ukorenjena u vizantijsku tradi- 
ciju izrazavanja iracionalnog, ali pokusava da u nju únese 

118 




Zidno slikarstvo u oltaru Svete Sofije u Ohridu, Makedonija, Jugoslavija. Sredina XI veka. 


ljudske teme: jaka osecan ja i igru coveku bliskih pokreta i izraza lica. 

Drugi primer zidnog slikarstva, takode uzdignute vrednosti, nalazi Slikarstvo 
se u severoistocnoj Rusiji, u Vladimiru u crkvi svetog Dimitrija, Svetog Dimi - 
koja potice iz 1198—99. godine. To je zaduzbina jednog ruskog vía- tri } a u vladi ~ 

TflZTU 

dara koji je bio dovoljno mocan da pozove umetnike iz Carigrada. 

Od citavog slikarstva, u Vladimiru su sacuvani samo razni delovi 
velike kompozicije Strasnog suda. Polje ispitivanja je, dakle, dosta 
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ograniceno. Ali, lepota figura, a narocito lica, i izvanredna skladnost 
kompozicija istog su porekla kao u Nerezima. To je drugo délo iste 
umetnosti, sa naglasenom blagoscu koja preobrazava ándele i svece 
u ljudska bica puna briznosti. 

Medutim, u istoj eposi, u kojoj je carigradsko slikarstvo Komnina 
ostvarivalo déla onog stepena vrednosti kao sto su Nerezi i Vladimir, 
slikarstvo u Makedoniji — ali isto tako i na Kipru — naslo je drukciji 
put razvitka, pul cisto formalne prirode. U Kosturu, u vise crkava 
íz XII velta, i u isto vreme, u selu Kurbinovu, pedesetak kilometara 
od ovoga grada, slikarstvo iste radionice pruza nara baroknu verziju 
umetnosti Nereza. Ona ovde sluzi kao osnova za novi razvitak line- 
arizma: draperije oblikuju gomile uskovitlanih nabora, a figure se 
izduzuju prema mestu na kojem su smestene, da bi se prilagodile 
datoj povrsini, dok su pozadine popunjene arhitekturom i slikovitim 
namestajem. Ali, ovo preinacenje predstavlja samo »manirizam« bez 
buduénosti — zanimljiv slucaj sudbine koju je velika umetnost 
Komnina mogla da pretrpi, oko 1200. u rukama provincijskih maj- 
stora. Medutim, nije u pitanju regionalna »skola«. Jer, freske sa kraja 
XII veka na ostrvu Kipru vrlo su bliskog nadahnuca (v. supra). Da 
li su makedonski slikari bili pozvani da rade na Kipru? Pre bismo 
bili naklonjeni da pretpostavimo da su u pitanju uporedna dejstva 
jednog tumacenja stila Komnina u vizantijskim provincijama oko 
1200. godine. 

Mozaici i freske, koji su nam dozvolili da zapazimo sustinu 
monumentalnog slikarstva, nalaze se jedni u Carigradu, drugi 
u kontinentalnoj Grckoj, na Siciliji, u Bugarskoj, u Jugoslaviji. Ali, 
osim nekih pojedinosti, ove geografske udaljenosti nisu delovale ni 
na prirodu ni na vrednost umetnosti koju otkrivamo u delima iz ovib 
zemalja koje, politicki i etnicki, nemaju cesto niceg zajednickog. 
Tu se svuda upraznjavala umetnost po primeru Vizantije, a posebnost 
vizantijskog umetnickog uticaja nalazi se u cinjenici da ona nikad 
nije poznavala »kolonijalnu« umetnost, to jest, umetnost nize vred¬ 
nosti, namenjenu izvozu u potcinjene zemlje, koja ne bi mogla da 
zadovolji sunarodnike »metropole«. Ceo vizantijski politicki sistem 
suprotstavljao se ovakvom nacinu gledanja. Svojstva i »modernizam« 
(za ono vreme) slikarstva, ostvarenog u udaljenim zemljama, nagone 
ñas da najpre mislimo na ono sto se dañas radi kad se izvozi najbolje 
sto se ima. Uostalom, u velikom broju slucaj eva, kao na primer na 
Siciliji, vladari koji su otpoceli da uñóse u svoju sredinu vizantijsku 
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umetnost, radili su to zato sto su zeleli da oponasaju careve u Cari- 
gradu. Oni su se, dakle, ispomagali placajuci materijal i izvodace 
po visokoj ceni. U vise zemalja — kao na Siciliji, u Srbiji, Rusiji 
— novcana sredstva ovih mocnika to su im lako dozvolj avala. 

Sva ova umetnost pod vizantijskim uticajem uopste ne sme da se 
mesa sa provincijskom umetnoscu. U stvari, ako se ovim izrazom 
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obuhvati umetnost nize vrednosti od umetnosti prestonice, ili umet- 
nost koja ima svoje sopstvene posebnosti, umetnost pod vizantijskim 
uíicajem ne odgovara tim nacelima. Ali, ovim povodom, ispravno je 
upitati se, da li je vizantijska provincija poznavala umetnieku delat- 
nost obelezenu domacim oblasnim posebnostima. Ovoga puta mislimo 
na cisío vizantijske provincije i na razdoblje koje traje od kraja 
ikonoklazma do 1204. Do sada, sistema ticnij i pokusaj da se izdvoje 
vizantijske regionalne skole u jednom delu ovog razdoblja (IX—-X 
vek), ucinjen je samo za slikarstvo rukopisa. Ali, nedostatak ne- 
posrednih obavestenja o poreklu ogromne vecine ilustrovanih grckih 
rukopisa osuduje unapred na propast sve pokusaje ove vrste (v. 
medutim, injra strana 147, ono sto kazemo o grckim rukopisima 
Italije). 

U naeelu, zidno slikarstvo, neminovno vezano za jedno odredeno 
mesto, moglo bi najbolje da ñas obavesti o provincijskoj umetnickoj 
delatnosti. Ali, broj sacuvanih spomenika je nedovoljan da bismo 
mogli da pokusamo izdvajanje regionalnih skupina. U Carigradu, i u 
svim vizantijskim provincijama u Evropi, do sada su se mogle otkriti 
samo razlike, zavisne od hronologije ili drustvene sredine kojoj se 
délo, sa vise ili manje verovatnoce pripisuje (oznacavajuci umetnost 
izvesnih déla kao umetnost carskog Dvora, nazivajuci neke psaltire 
>'aristokratskim«, a neke slike »monaskim« ili »narodskim«). Do sada, 
razlikovanje regionalnih skola u evropskim provincijama vizantijskog 
sveta, ni je moglo da bude izvrseno na ubedljiv nacin i •—- verujemo 
s razlogom. Azijske provincije Carstva opustosili su Arabljani i 
Turci, i tamo vise nema ni jedne jedine slikane dekoracije u zidanoj 
crkvi (sacuvani ostaci su retki i beznacajni). Ali, neverovatnim slu- 
cajem, neke monaske zajednice, koje nisu mogle da budu medu 
najbogatijima, bile su smestene u pecinama, posebno u mnogirn 
dolinama jako brezuljkaste oblasti Kapadokije, na jugoistoku Male 
Azije. Monaske crkve su tu upravo, usecene u stene, i ova neunistiva 
pecinska svetilista cesto cuvaju prvobitno zidno slikarstvo koje ih 
ukrasava jos od davnina. 

Slikarstvo pecinskih crkava Kapadokije sacuvano je u dovoljnom 
broju da mozemo da stvorimo predstavu o tome kakvo je bilo sli¬ 
karstvo u jednoj udaljenoj vizantijskoj provinciji izmcdu IX i XIII 
veka. Ne bismo mogli, ocevidno, da izvucemo ma kakvo opste pravilo 
iz pouka koje nam daje ovo kapadokijsko slikarstvo. Ali, ono ñas bai 
obavestava o slikarstvu koje se upraznjavalo u jednoj odredenoj 
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cblasti, perifernoj u odnosu na velika sredista Carstva, a susednoj 
iranskim i semitskim zemljama u kojima je, pre negó sto su presle u 
islam, vrlo zivo negovana hriscanska umetnost. Kapadokija je tada bila 
granicna zemlja, ali je, u istoriji hriscanstva, a narocito teologije i 
monastva, nekada igrala prvorazrednu ulogu: tu su propovedali ve- 
liki oci grcke Crkve, sveti Grigorije Nazijanski (takode zvani Teolog), 
sveti Grigorije iz Nise, sveti Vasilije, a ovaj poslednji je tu udario 
temelje vizantijskog monastva. Izmedu razdoblja ovih »kapadokijskih« 
otaca (kraj IV — pocetak V veka) i razdoblja pecinskog slikarsíva, 
prosli su vekovi i ratovi koji su pustosili, invazije su izbrisale mnoge 
ostatke a da i ne govorimo o materijalnim tragovima ove slavne pro- 
slosíi. Ali, ponovno uspostavljanje, velikog broja monaskih zajednica 
u kapadokijskoj »pustinji«, oko IX veka, dokazuje da prvi polet hris¬ 
canstva u provinciji nije bio zaboravljen, 

Medutim, u celini, umetnost koju nalazimo u monaskim pecinama 
uglavnom je srednjovekovna. Ova umetnost ima vise razlicitih vido- 
va, po jednima razaznajemo stariju, po drugima mladu, ali, dok iz- 
vesne posebnosti izgledaju kao obelezja neke radionice koja je radila 
u odredenoj dolini, drugi elementi ove umetnosti, uvezeni su spolja. 
Sve to zajedno odreduje slikarstvo cele oblasti, to ce reci, izvestan 
izbor postupaka, oblika i ikonografskog programa koji su se ovde 
istovremeno ili postupno usvajali. Regionalna umetnost je obelezena 
i konstantama i mogucim posebnostima sopstvenog razvitka. 

U nekim pecinskim kapelama Kapadokije (Sveti Vasilije, Arhangelos, 
itd.), slikani ukras je potpuno, ili skoro potpuno, neikonski: krstovi i 
natpisi sa molitvama tu ukratko izlazu íkonografski program. Zbog 
toga je ovo zanimljivo slikarstvo natpisa dovedeno u vezu sa ikono- 
klastickim spomenicima. Ali, prisustvo nekolikih figura svetaca —• 
ma kako svedenog broja — navodi ñas da ovo slikarstvo stavimo u 
pocetak razdoblja koje je usledilo posle kraja ikonoklazma. Oruga 
grupa pecinskog slikarstva sadrzi brojne ikonografske slike rusticnog 
stila, nekad ljupkog, ali uvek punog izraza. Narocito se isticu ciklusi 
jevandeoskih scena, koje idu jedna za drugom bez pregradnih okvira, 
u redovima postavljenim jedan iznad drugog. Price Hrístovog detinj- 
stva i Stradanja zauzimaju izuzetno mesto na svim slikanim trakama, 
van kojih se isticu portreti svetaca, uokvireni u medaljone ili nanizani 
na zidovima. Medu ovim crkvama, isticemo Bali Kilise, Beli Kilise, pr- 
t na str. 125 . vu crkvu Tokale, Svetog Jevstatija. Posebnost slikarstva Kisil Cukura 
nalazi se u njegovom vrlo originalnom prikazu Detinjstva Bogoro- 
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dicinog. Zasluga prvog izdavaca najveceg déla ovih fresaka, G. de 
Zerfaniona, koji mnogo duguje savetima Gabrijela Mijea, lezi u tome 
sto je prepoznao u ovoj skupini zidnog slikarstva arhaicna déla po 
ikonografskom programu i po stilu. Ali, dok je on smatrao da je nji- 
hova umetnost proizisla iz pretpostavljenih sirijskih uzoraka, mi smo 
vise skloni da u njoj jednostavno vidimo verzije IX, X, pa cak i XI 
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veka, one umetnosti koja je upraznjavana u ovoj oblasti, ma kakvi 
bilí izvori njenog nadahnuca. Medu ovim izvorima bilo je domacih 
starohriscanskih spomenika (jedna od srednjovekovnih slika ponavlja 
epigram iz IV veka, ciji jo original bio upisan nekada na unutrasnjem 
zidu jedne crkve u glavnom mestu provincije, Cezareji), ali mozda 
isto tako i nesto mladih uzora poslatih iz Carigrada (jevandeoski cik- 
lus u Tokale I), i cak savremenog muslimanskog slikarstva (vidi crtez 
lica nekih svetaca u Tokale I). Dok sve ovo slikarstvo ukrasava pecine 
bazilikalnog oblika, draga skupina slikarstva nalazi se u pecinskim 
crkvama koje podrazavaju kubicnim crkvama sa kupolom — Caregle 
Kilise, Elmale Kilise, itd, — sto su gradene svuda u Carstvu u XI i 
XIII veku. Ovaj odraz tekuce arhitekture iz srednjeg veka, izbor 
i raspored sadrzine, pa cak i njihov stil, svedoce nam da je ovo slikar¬ 
stvo poznije od drugih i da odrazava savremenu carigradsku umet- 
nost. Ugled uzora koji su dolazili iz vízantijske prestonice imao je 
prevagu nad ranijom oblasnom tradicijom, ali je bio daleko od toga 
da je ugusi: stil sveg ovog slikarstva, uprkos novijim vizantinizmima, 
koji se ovde prepoznaju, vezuje se mnostvom niti za starija kapado- 
kijska déla. 

Ova podvojenost postojano se potvrduje u umetnosti pecinskog sli¬ 
karstva u clolini Peristreme, gde zaista nalazimo odraze svih rodova 
slikarstva koje smo upravo nabrojali, ali gde takode zapazamo — na 
primer u Agac alti Kilise ili u pecini Pantanase — posebnu sadrzinu 
i stilska tumacenja tekuce sadrzine, koji podvlace ragionalizam ove 
kapadokijske umetnosti i sve ono sto je odvaja od vizantijske umet¬ 
nosti prestonice i evropskih provincija Carstva, koje su uglavnom 
sledile Carigrad. Zahvaljujuéi ovom slikarstvu, utvrdujemo da su 
oblasti, smestene na istoku Carstva, sledile razlicite puteve i uprkos 
naletima carigradskih uticaja zadrzale svoj sopstveni jezik. Posredi 
je ocevidno slikarstvo manje-vise grubo, rusticno, i drustvene sredine 
jako skromne, gde je umetnicko délo bilo lako optereceno magijskim 
funkcijama, gde su narodne legende nasle odjek u ikonografiji a zli 
dusi cesto zazivani slikom. Ovde, na mnogo vecoj udaljenosti od kla- 
sicnih uzora negó sto je lo bio slucaj u Carigradu i u polju njegovih 
uticaja, grcka umetnost Kapadokije, pokazuje u naknadu za to, cesto 
veliku srodnost sa romanskim slikarstvom, koje joj je uostalom skoro 
savremeno (malo poznije). 

slikarstvo »Stafelajsko« vizantijsko slikarstvo iz srednjeg veka zauzima posred- 
ikona nicko mesto izmedu monumentalne umetnosti i umetnosti nezavisne 
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od arhitekture. Jer, sudeci po tekstovima i retkim svedocanstvima 
koje daju sami spomenici, vizantijske crkve (a, preípostavljam i pa- 
late) najboljeg razdoblja, pruzale su istovremeno pogledima gleda- 
laca zidno slikarstvo i slike na pokretnim plocama (drvo, kamen, 
bronza, srebro), koje su se pricvrscivale na zídove. U crkvama su to 
hile ikone, to jest, slike bozanskih i svetih lica, i predstave hriscan- 
skih dogadaja, pred koje su vernici rado dolazili da se mole. Posto 
su ikone prve stradale od ikonoklasta, one su takode bile prve koje 
su vracene u crkve. Njihovo smestanje na ikonostas i u poseban okvir 
(»proskinitar«), stavljalo ih je u neposredniji dodir sa gledaocem. Ali, 
u isto vreme, trebalo je da se njihova umetnost slaze sa umetnoscu 
monumentalnog ukrasa. Crkve Sinaja i Svete Gore, Bárdelo u Fi- 
renei, muzeji Lenjingrada, Moskve, Skoplja, Atine, cuvaju komade 
sto poticu iz XII—XIII veka. No, umetnost crkvenih ikona dozivece 
uopste veci uspeh pod Paleolozima i mi cemo se na njih opet vratiti. 
Medutim, postoji jedna grana vizantijskog slikarstva iz srednjeg veka 
koja je ostala potpuno strana monumentalnom stvaralastvu. To je 
slikarstvo u rukopisima koje su Vizantinci svih vremena, ljubitelji 
umetnicke knjige i poznavaoei tehnike slikarstva, negó valí sa marlji- 
voscu i darom. Poceci ove umetnosti, koja se upraznjavala u istim 
radionicama gde su prepisivani sami rukopisi, padaju u prve vekove 
nase ere. U samoj Vizantiji, tradieija slikanja rukopisa pocinje u 
IV—V veku, to jest pre razdoblja na koje se neposredno odnosi ova 
knjiga. Ikonoklazam je morao iskljuciti iz rukopisa, kao i iz crkava, 
sve religiozne slike. Ali, verovatno odmah posle pada jeretika 843. 
godine, brzo se prileglo na slikanje figurativnih predstava u njima. 
Psaltiri, ilustrovani malim marginalnim slikama, medu prvim su os- 
tvarenjima iz vremena posle ikonoklazma. Na strani primerka koji 
ima Narodna biblioteka u Parizu (grcki 20), nalazimo Hrista koji se 
moli u Getsimaniji i (delimicno) obesenog Judu. Brzog crteza, lakih 
poteza, to su istinite i zive slike neposredne i ekspresivne umetnosti. 
U izboru i predstavljanju sadrzaja, ilustratori ovih psaltira postaju 
íumaci raspre izmedu ikonofila i ikonoklasta, i verovatno da je ova 
umetnost ortodoksne propagande stvorena u sredini carigradskih pa- 
trijaraha. Najstariji primerak ovih psaltira odrazava liturgijske obi- 
caje Svete Sofije u Carigradu. Pogresno je, dakle, u ilustracijama 
psaltira videti monasku i narodsku granu vizantijske umetnosti. Ori- 
ginalno délo tog razdoblja, ova ilustrad ja pripada realisticnom i ne- 
posrednom stilu, koji se nekad granici s prostim, bilo da su u pitanju 
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novostvoreni motivi, ili brojni elementi pozajmljeni iz mnogo starije 
umetnosti. 

Tome nasuprot treba staviti niz slikarskih r ado va koji padaju u oci 
otmenoscu i lakocom sa kojom se mínijaturisti, sa kraja IX i pocet- 
ka X veka, prilagoduju antickim uzorima i podrazavaju im. Takav je 
slucaj sa jednom dugom trakom sa ilustracijama Knjige Isusa Na- 
vina u Vatikanskoj biblioteci (pergamentni svitak, jedinstven u svom 
rodu, nazvan »Svitak Isusa Navina«). To je friz dug nekoliko melara, 
na kome se nizu dogadaji pobedonosne borbe Isusa Navina. Iako ne¬ 
ma neposrednog ugledanja, ovaj friz je morao biti nadahnut carskim 
trijumfalnim stubovima, sa njihovim vajanim trakama ratnicke sadr- 
zine. Postavlja se pitanje — o njemu naucnici jos raspravljaju — da 
li je red o originalnom delu iz vremena Makedonaca, u kome su se 
mogli steei mnogi klasicni motivi, ili je ree o kopiji jednog odredenog 
antickog uzora. Ali, bez obzira kojoj se pretpostavci priklonili, ove 
slike, lakog crteza, pojacanog sa nekoliko poteza bojom, milina su 
oku. Tu i tamo, neka cria ili pojedinost istaknu vizantijsko poreldo. 
Ali, délo je u celini, u neku ruku »anahronicno« i svedoci o izuzetnoj 
sposobnosti koju su Vizantinci imali, jos uvek u to vreme, da se pri- 
klone estetici antike i njenim, vec oprobanim izrazajnim sredstvima. 
Medu drugim minijaturama, ovog istog nadahnuca, a isto tako visoke 
vrednosti, treba pomenuti, iz pariske Narodne biblioteke (supl. grcki 
247), divne slike koje prate tekst rasprave antickog lekara Nikandra, 
posvecene ujedu zmija. Ovoga puta, to je svakako kopija, i drugi pri¬ 
mer slikarstva, priklonjenog ukusu i izrazajnim sredstvima antike. 
Kao sto pokazuje nasa tabla (jedan miad covek seta u sumi), treba 
napraviti napor da bismo shvatili da je ova slika izvedena u X ili 
pocetkom XI veka. 

Ostali ilustrovani rukopisi sa kraja IX veka, kao sto je Zbornik pro- 
povedi Grigorija Nazijanskog ( Pariz , Nar. bibl. grcki 510), i iz prve 
polovine X veka, kao sto je slavni psaltir iz iste biblioteke (grcki 139), 
ili, jos, Biblija iz Vatikana (Reg . grcki l) f potvrduju, svaki na svoj 
riacin, anticku tradiciju slikanja. No, drugi od ovih slavnih rukopisa 
jedini je medu njima dostigao savrsenstvo u podrazavanju svom kla- 
sicnom uzoru. I jos nesto, svi izvodaci koji su ucestvovali u slikanju 
ovih rukopisa, nisu bili podjednako spremni za svoj posao. Medutim, 
najbolje od ovih minijatura, prave su slike zatvorene u okvire. Licno- 
sti koje imaju anticki izgled i krecu se u stvarnom prostoru, odrede- 
nom arhitekturom i namestajem, lepe su i otmene. Njihovi spori 
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i ozbiljni pokreti verno iskazuju ulogu, koju svakom od njih, daje 
biblijska sadrzina. Neke od ovih scena su cuvene, kao sto je Prelaz 
preko Crvenog mora ili Borba Davida i Golijata. Kao sto skoro sve u 
ovoj umetnosti potice iz ilustracije psaltira nekog umeínika iz V—VI 
veka tako je odatle preuzeta i slikovita pojedinost: likovi iz biblijske 
istorije praceni personiñkacijama stanja duha, ili ciña koji upravo 
obavljaju. Ali, ono sto je iznad svega znacajno u ovom nizu slika, to 
je zamisljen, nekada tuzan, pa eak i tragican izraz lica. Kralj Jezekilj 
bolestan, na jednoj od stranica koje reprodukujemo u ovoj knjizi, pro- 
rok Natan (Pokajanje Davidovo) na drugoj, daju vrlo lepe primere 
ovih glava na koje se vizantijska umetnost tako cesto vracala i za 
koje je Stendal rekao da su bile »naviknute na uzvisene misli«. 

Neke ilustracije iz rukopisa, Pariski grcki 139, nalazimo u rukopisu 
Vat . reg. I, iz prve polo vine X veka, ukrasenom velikim slikama na 
celoj strani. Slike ovoga rukopisa ponekad ostaju verne, vise od paris- 
kog psaltira, uzorima iz V-VI veka, a to je narocito slucaj $a slikom 
koju donosimo, a koja predstavlja, kroz dva dogadaja spojena u istom 
predelu, Mojsija na Sinajskoj gori. To je vredan primer slikarstva sto 
podrazava nekom starom delu, a neznost tonova u gornjem delu slike 
je ono sto je mozda najvernije originalu. Ali zato, slikar iz X veka 
ni je mogao da uhvati brzi pokret Mojsija koji prima tablice Zakona, 
a kompozicija, u celini, nema isti stepen vrednosti ravnoteze i sklada 
koji nalazimo u najboljim slikama pariskog rukopisa, grcki 139 . 
Brojne su ilustracije propovedi Grigorija Nazijanskog u rukopisu 
Pariski grcki 510, koji je Vasilije I narucio ili mu je poklonjen, vero- 
vatno nekoliko godina pre njegove smrti (885). Osnova ove umetnosti 
je ista kao svuda u vreme prvih Makedonaca, ali, kao i svaki put, 
verzija, koja se ovde daje, posebna je. I ovde su pitan! za savet stari 
uzori i oni su sledenh Ali, ovi uzori su bili razlicitog porekla i vre- 
mena nastanka, sto se isto tako primecuje kao i nejednaka vrednost 
izvodaca. Ciklus slika je vrlo obiman i obuhvata, pored biblijske i je- 
vandeoske sadrzine — $a vise velikih slika i klasicnog izgleda — ni- 
zove profanih scena, koje ponavljaju, mozda, ilustracije prvih istori- 
cara Crkve. Jednu stranicu, posveéenu istoriji hriscanskih careva, 
reprodukovali smo na jednoj tabli u ovoj knjizi. To je verovatno naj- 
stariji poznati primer slike Konstantinove pobede nad Maksencijem 
na Milvijskom mostu, izvojevane Hristovim posredovanjem. Ispred 
Konstantina slikar je naslikao, u blistavom krugu, krst koji ce ga 
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uciniti pobednikom, ispunjen recima koje su, prema Evseviju, pratile 
viziju krsta: »U ovom (znaku) ces pobediti«. 

Nijedan drugi rukopis ñas ne obavestava bolje od Grigorija Nazijan- 
skog Vasilija I, o ikonografskim osnovama kojima se raspolagalo u 
Carigradu nekoliko decenija posle kraja ikonoklazma. Ocigledno da 
su propovedi ovog teóloga izazvale njihov izbor, a moguce je da su, u 
izvesnim slucajevima, slikari iz IX veka, nasli svoje uzore u pre- 
ikonoklastickim zbornicima istih propovedi. Ali, izgleda nam verovat- 
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T. NA STR. 133. 


ni je da je ilustraeija knjige prepisane za Vasilija I, bila napabircena, 
ovim povodom, iz slikarskih radova razlicitog porekla. Tu misao na- 
mece, s jedne strane, stilska raznolikost ovih cetrdeset slika, sabranih 
u knjizi (a. sadrzina razmestena u prostor, sa predelom u dubini, 
oblacno nebo, dejstvo svetlosti; b. shematicne seene, male i velike, 
gde se sva radnja odigrava u jednoj jedinoj ravni; c. slike-iumaei, 
koje se nizu u redovima, postavljenim jedan iznad drugog, ili u malim 
pravougaonim okvirima; d. predstavljanje Ijudske figure, koja ide 
od briznog oponasanja klasicnih uzora, kao u psaltiru Pariski grcki 
139, do odredivanja figure pomocu nekoliko ukalupljenih nacela, 
itd.). Izvesno, nismo iznenadeni sto nalazimo sabrane tako raznorodne 
slike u jednom delu, vremenski vrlo bliskom razdoblju ikonoklasta. 
Raznolikost slika koju pokazuje sam pariski grcki rukopis br. 510 
moze se uporediti raznolikoscu koju zapazamo uporedivsi ilu» 
stracije svih vizantijskih rukopisa s kraja IX i prve polovine X veka: 
razlicitost stilova i postupaka podrazumeva manje-vise istovremeno 
piíbegavanje najraznolikijim starim izvorima i skoro pasivno podra- 
zavanje ovim uzorima. 

Tek pred kraj X veka pojavljuju se minijature, koje su, iz proucava- 
nja starih uzora, skoro uvek obelezenih ostacima antike, stvorile sül 
svog vremena* Taj cisto vizantijski stil savremen je Konstantinu 
Poríirogenitu i Jovanu Cimiskiju. Portreti jevandelista, u lepom ru- 
kopisu Pariski prcki 70 i Becki teol. grcki 240, su izvrsni primeri tog 
stila u njegovoj najstarijoj fazi. Jedno cetvorojevandelje sa Svete 
Gore, iz Stavronikite, ima portrete jevandelista, takode klasicnog iz- 
gleda, i velike lepóte. »Mali proroci« jednog zbornika iz Univerzitet- 
ske biblioteke u Torinu, pokazuju srodnu umetnost i naglaseni klasi- 
cizam, ali specificno vizantijski klasicizam. 

Neki iluminirani rukopisi iz vremena oko hiljadite godine, a preva- 
shodno brojne i savrsene slike koje se nalaze u jednom psaltiru (u 
Marcani u Veneciji) i jednom menologu (vrsta martirologa) u Vati- 
kanskoj biblioteci, kod. grcki 1613, oba izvedena za cara Vasilija II 
(976—1025) pokazuju nam sleaecu fazu ove umetnosti. Na celu sa 
portretom Vasilija II, koji je trijumfovao nad Bugarima 1018. godine, 
ilustracije psaltira pruzaju niz malih slika uzetih iz zivota Davida, 
pisca psalama. Menolog, pak, ima mnogo velikih slika — jedna slika 
dolazi na celu stranicu — i one ozivljavaju dogadaje, slavljene sluz- 
bama liturgijske godine, iz daña u dan, i iz meseca u mesec (kodeks 
iz Vatikana odgovara samo jednom delu godine). Polpuno délo mo- 
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minijatura. 
u njegovoj 
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ralo je da obuhvati celu godinu. Predstavljeni dogadaji su jevandeo- 
ske epizode slavljene liturgijskim praznicima (Rodcnje, Poklonjenje 
mudraca, itd.) i scenama prirodne i naroeito nasilne smrti svetaca 
Crkve (jer, doista, dan smrti jednog sveca jednak je danu njegovog 
»rodenja« u stvetosti). 

Ove slike, nesto malo poznije od hiljadiíe godine, koje su morale 
imati ikonografske prototipo ve starije za jedan vek, izasle su iz ra- 
dioniee koja je uzivala veliki ugled. Dokaz za to su imena koja su — 
suprotno vizantijskim obicajima — zapisana sa strane svake slike, 
Bila je potrebna cita va slikarska ekipa da bi ostvarila brojne ilustra- 
cije menologa. Utoliko je zanimljivije opaziti da se slike raznih iz- 
vodaca malo razlikuju jedne od drugih, dok komadi koji pripadaju 
istom slikaru, nisu medusobno srodniji od drugih minijatura istog 
rukopisa. Verovatno je ovo délo jedne skupine izvodaca, koji su po- 
delili posao, a svi su slusali uputstva jednog, glavnog majstora. 

U ovim slikama, i izvesnim delima iste vrednosti — kao sto su meno- 
lozi u Baltimoru i Moskvi, jevandelja na Sinaju (br. 204 i jedan dru- 
gi), na Svetoj Gori, Iviron 5, i jos jedan u Parizu, grcki 64 — vizan- 
tijski stil, u minijaturi, dostize svoju zrelost. I tu se nailazi na kla- 
sicno znanje iz X veka, ali je ono izlozeno po ukusu vremena i vizan- 
tijske sredine. Zadrzano je oblikovanje tela i draperija na anticki na- 
cin, ali je geometrijski shematizam na njima uznapredovao u porcde- 
nju sa ranijim minijaturama. Kompozicije na koje je primenjen, 
obuhvataju sve elemente slike, ljudske figure, arhitekturu i predeo; 
ljudska figura i dalje ima prevagu, ali ona se potcinjava sklopu kom¬ 
pozicije, uspostavljaju se veze izmedu silueta figura i ivica planina 
i arhitekture koje se uzdizu iza njih. Posto je póstala potpuno sred- 
njovekovna, umetnost ne okleva vise izmedu razlicitih resen ja pro- 
stora: drzalo se jedne jedine srazmere za sve ljudske figure, treca di- 
menzija je takode prevedena na svuda vrlo srodan izgled — scena 
se odigrava na uzanoj traci zemlje, iza koje se uzdize pozadina sa 
gradevinama i predelom; granica izmedu njih ostaje neodredena i 
izvesni likovi mogu da pripadaju i prostoru ispred te pozadine i da 
budu u njoj samoj (tako neka figura stoji izmedu dva brega iz po¬ 
zadine, ali dohvata neki lik iz prvog plana). 

Slike pariskog rukopisa, grcki 64, dodaju klasicnom antropomorfnom 
repertoaru raskosan ornamentalni ukras i mi cemo se na to vratiti. 
Za sada, nastavimo sa nasim ispitivanjem slika u pravom smislu te 
reci, i posmatrajmo izblize znacajan vid pravog vizantijskog déla iz 
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Ozdravljenje paraliticara. Minijatura iz XII veka u jevandclju VI. 23. iz Bibl. Laurencijane iz Firence. 


tog vremena, to jest, glave brizljivo oblikovane na anticki nacin, ali 

tumacene kao portreti sa osobenim crtama, krivih noseva, velikih 

ociju punih izraza. Asketski ideal pocinje da se potvrduje, kao, na 

primer na dvostrukoj slici Hrista i proroka Jeremije, u jednom ruko- t. na str. 45. 

pisu u Laurencijani u Firenci, ciju reprodukciju donosimo. Ali pu- 

noca oblika nije jos napustena, kao sto ce to biti kasnije. Isto se od- 

nosi i na lepu sliku svetog Jovana Zlatoustog, u Muzeo Sakro u Vati- t. na str. 109. 
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kanu, kojeg isto tako prikazujemo, a koji potice iz vremena oko hi- 
ijadite godine: slika, uprkos monumentalnom izgledu, ima razmere 
ifcone ili velike minijature, i pokazuje nam najlepsi stil vizantijske 
minijature, vrlo klasicne, ali s klasicizmom protumacenim uku- 
som vremena, koji je osobito sklon kompoziciji punoj ritma i 
izvesnom grañcizmu. 

Oko sredine veka nastao je zbornik propovedi Jovana Zlato- 
ustog, u pariskoj Narodnoj biblioteci (Koalen 79 J, koji ima na 
pocetku portrete Méiíora III Votanijata (1078—1081) i njegove zene, 
sa minijaturama istog stila vrlo uzdignute umetnicke vrednosti. Do- 
nosimo sliku arhandela Gavrila, cije crte lica, prefinjenost ritmicne 
kompozicije i otmena silueta svedoce o trajnosti klasienog ukusa. 
Ovde je isto tako uznapredovao graficizam, narocito u oblikovanju 
lica i kose. Javlja se jedan novi elemenat na koji cemo ponovo naici 
kada bude rec o emalju: naklonost ravnim tonovima zivih boja, na- 
dahnuta bojama emalja, povodom predstavljanja dvorske odece, ukra- 
Sava sliku arhandela lepom azurno-plavom bojom, Obuzet ovim de- 
korativnim efektima, slikarimdaje prednost slikajuci odelo, te plavi 
ogrtac sa zlatnim palmetama potpuno prikriva plastiene oblike tela. 
Ilumínisani vizantijski rukopisi vecinom pripadaju XI i XII veku. 
Kako je njihov broj veliki necemo ih sve opisivati, pa cak ni navesti. 
Njihova umetnost je, uosíalom, dosta jednoobrazna i nekoliko uzo- 
raka, koje isticemo, mogu o njoj da nam pruze zadovoljavajucu sliku. 
Medutim, govoreci o jednoobraznosti ovog slikarstva, iz XI i XII ve¬ 
ka, zelimo da kazemo, ne da sva déla tu lice jedno na drugo, negó da 
citav niz slicnih déla tu pokazuje iste osobine. To je znak cvetanja 
radioniea i bujne delatnosti, a to izgleda vrlo tacno za XI i XII vek 
u Vizantiji. Ali, tako snazan pocetak pretpostavlja, ocigledno, posto- 
janje brojnih radioniea i velikog broja izvodaca. I jedni i drugi mogli 
su da se specijalizuju u jednom rodu slikarstva i u jednom posebnom 
stilu. Medu radionicama, cija déla najbolje poznajemo, potrebno je 
narocito navesti radionice manastira Studiona u Carigradu. U drugoj 
polovini XI veka, tamo je naslikano jedno cetvorojevandelje (Pariski 
grcki 74), koje na svakoj stranici ima vise ljupkih i blistavih slika. 
Od te obimne ilustracije isticemo Raspece sa Deobom Hristovih ha- 
Ijina. Ovaj primer daje taenu predstavu o prefinjenosti ove umetnosti 
koja vesto barata siluetama figura i predmeta, koji se isticu na svet~ 
loj podlozi pergamenta i cine celine savrsene skladnosti. Punoca obli- 
ka potpuno je potisnuta a »svetlost« draperija zamenjena mrezom 
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Odricanje Petrovo. XII vek. Minijatura u jcdnoj knjizi jevandelja. Parma, Bibl. Palatina, kod. 5. 


zlatnih poteza uzetih iz celijastog emalja. Iz istog izvora potice i gama 
boj a, gde su one ciste i zive, utisnute medu zlatne pregrade. 

Dok je ista umetnost primen jena u marginalnim ilustrad jama psaltira, 
prepisanog 1066. godine ( Brit. Muz. 19.352 ), postoje pandani ovim maj- 
storskim delima, iz druge polovine XI veka, koja su nastala vise dece- 
nija posle njih, a ciji su stil i ikonografija srodni ali i razliciti. Ce- 
tvorojevandelju iz Pariza, grcki 74, odgovara cetvorojevandelje iz Fi- 
rence, Laurenc. VI. 23, a psaltiru iz Britanskog muzeja, jedan psaltir 
u Vatikanu, Barberini grcki 372. Gabrijel Mije je, uporedujuci ikono- 
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grafiju ovih cetvorojevandelja video u njima epigone starohriscan- 
skih umetnickih skola, jednu sa sredistem u Antiohiji, a drugu sa 
sredistem u Aleksandriji. Ali, ova hipoteza ne izgleda da se moze po- 
tvrditi, mozda zbog nedostatka dokaza. Zauzvrat, ono sto izgleda si- 
gurnije, to je klasicniji izgled ova dva niza minijatura iz vremena 
Komnina, kada se uporede sa minijaturama iz XI veka. Tako, mada 
je minijaturista rukopisa Laurenc. VL 23 . zadrzao raspored slika po 
Ixakama, koje prekidaju tekst, i male razmere, njegovi likovi su blizi 
klasicnim figurama od ucesnika u majusnim scenama pariskog ruko¬ 
pisa, grcki 74. Slike iz XII veka preuzimaju stavove tipicne za anticke 
iigure i tradicionalne draperije. Ma koliko stidljivo, treca dimenzija 
se ponovo javlja, kao i razni sporedni predmeti, namestaj i arhitektu- 
ra sa skracenjima. Jedan vid umetnosti Komnina je, ne odlazeci jako 
daleko u ovom pravcu, nagovestio izvesnu klasicnu »renovatio«. 

Mada man je znacajan od onoga iz X veka, pod Makedoncima, ovaj 
pokret postoji, a niz dosta znacajnih minijatura i nekoliko cetina fre- 
saka o njemu odlucno svedoce. Izgleda kao da je polet »renesanse« 
Makedonaca bio zaustavljen oko sredine XI veka, sto je takode raz- 
doblje politickih nemira i neizvesnosti u Vizantiji. Minijature iz vre- 
t. na str. S3. mena Nicifora III Votanijata (v. andela, str. 53) i od njih deset godina 
mlade minijature psaltira iz Britanskog muzeja datovane u 1066. go- 
t. na sth. 135 . dini, ili pariskog rukopisa, grcki 74 (nasa tabla), pripadaju tom raz- 
doblju, koje neguje graficki stil i ornamentalni ukras, ne bez umno- 
zavanja orijentalizama. U to isto vreme Nicifor III je doveo u Cari- 
grad, prvi put, turske jedinice i okruzio se bugarskim dostojanstveni- 
cima. Veliki poraz od Seldzuka, kod Mancikerta 1071. godine, nesreca 
je sa kojom se svrsava ovo razdoblje. Dolazak Komnina, pocinjuci od 
Aleksija I (1081—1118), znaci obnovu drzave, ali takode — verovatno 
sa izvesnim zakasnjenjem u odnosu na politicki polet — »renovatio« 
umetnosti koja, jos jedanput, ide zajedno sa pokusajem da se pre- 
porodi u dodiru sa klasicnim tradicijama. Ovo vracanje starim tradi- 
cijama, koje ce trajati u toku citavog XII veka, nalazi odjeke u mini¬ 
jaturama koje smo naveli i u mozaicima, iz vremena nesto malo pre 
1100. u Dafnima (str. 110). Posmatrani s tacke gledista nove »renesan- 
se«, mozaici sa Hiosa vezuju se za Dafne, kao sto se minijature paris¬ 
kog rukopisa, grcki 74 , vezuju za minijature firentinskog rukopisa, 
Laur. VL 23. U vreme Komnina, a narocito oko godine 1100. i u prvoj 
polovini XII veka, stvarane su ilustrad je zbornika Propovedi o Bogo- 
rodici, pripisanih nekom Jakovu, kaluderu u manastiru Kokinova- 
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Ornamentalni ukras. Slika u jednoj knjizi jevandelja, oko 1100, Pariz, Nar. bibl. gróki 64. 


fosu, nedaleko od Carigrada (poznata su dva primerka, u Narodnoj 
bibl. u Parizu i u Vatikanu). Isto je sa slikama koje se nalaze na po- 
cetku lepog cetvorojevandelja iz Parme (Palatina 5) i koje prate jed- 
no izdanje propovedi Grigorija Nazijanskog iz XII veka (Parski 
grcki 550 i na Sinaju). Primerak sa Sinaja je raden u Carigradu, u 
manastiru Pantokratoru, ciji je osnivac i pokrovitelj bila vladajuca 
dinastija. Dakle, predstavlja nam se, verovatno, umetnost koju je 
podrzavala dvorska sredina. U sustini, ta umetnost je sadrzana u sli¬ 
kama rukopisa Laurenc. VI. 23, ali, déla koja smo naveli iz drugih ru- 
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kopisa predstavljaju je u boljem svetlu i na mnogo potpuniji nacin. 
Prisustvo klasienog ukusa u njima je svuda postojano, na isti nacin 
kao u rukopisu Lcmrenc . VL 23, samo je cesto ova klasicna czda vid- 
ljivija, kao na primer u sklopu i drapiranju figure svetog Petra 
1 NA STE - 139 * (str. 139; Odricanje Petrovo, jevandelje iz Parme, Palat. 5). U svim 
ovim rukopisima svaka predstava je potpuna slika (sa ramom), a sce- 
ne uprkos njihovom ikonografskom lakonizmu, imaju zaprepascujuce 
snaznu dramaticnost. To je postignuto crtezom figura, jasnocom nji- 
hovih pokreta, stavova i mimikom lica. Pokret i izraz lica vise su 
istaknuti negó u starijoj umetnosti, a isto je i sa strukturalnom po- 
vezanoscu raznih figura i sporednih predmeta scene. Ima, uostalom, 
izvesnog napretka u naporu da se sa vise tacnosti odrede predmeti, 
arhitektura, odela. On se vid!, isto tako na najnaprednijim freskama 
iz sredine XII veka, kao u Nerezima (v. str. 118), gde je dramska 
snaga jos veca negó u nasoj skupini minijatura. Kao sto smo videli, 
slikar tu jako nastoji da dá dirljivu sadrzinu — neznost deteta, patnju 
i smrt. Isto je i u nasim minijaturama: ilustracije propovedi monaha 
Jakova razvijaju u celom ciklusu apokrifne dogadaje iz detinjstva 
Bogorodicinog dok se slike jevandelja iz Parné uzbudeno zadrzavaju 
kod scena Stradanja Hristovog. Nasa tabla prikazuje jednu od ovih 
scena. Tragican izraz Petrov ovdeje vesto suprotstavljen obicnimgla- 
t. na sth. 139 . vama slugu, ravnodusnih prema drami, ukrstena drva na vatri i de- 
korativna loda, islikani su brizljivo. Ova umetnost je napojena istim 
duhom kao i mnoge italijanske slike XII i XIII veka, koje je sama 
nadahnula, i nagovestava pojavu vizantijskog slikarstva Paleologa. 
Moglo bi se to isto reci o izvesnim slikama iz nekolikih rukopisa pr- 
vih knjiga Starog zaveta, a narocito u onim iz Vatikana (grcki 749) i 
iz Laurencijane u Firenci (Plut. V , 38). Ove ilustracije Biblije nadah- 
nute su starohriscanskim uzorima, koji su, izgleda, ostali po strani u 
prvim vekovima posle ikonoklazma, kao uopste sve teme iz Starog 
zaveta (u saglasnosti sa kanonom Trulskog sabora iz 695. godine, 
koji je zapovedao da se ne slikaju simboli i »senka Istine«, to jest bi- 
blijski antetipovi Hrista, od kada nam Inkarnacija dozvoljava da 
predstavljamo njega smog). Ponovna pojava ilustrovanih biblija u 
XII veku bila bi tako znak, koji unapred najavljuje nova vremena, 
utoliko vise sto ce umetnost razdoblja Paleologa produziti da se zani- 
ma za Bibliju i sama ce se sluziti starohriscanskim uzorima u obra- 
divanju biblijske sadrzine. Ali, stil slikarstva — bar u rukopisu iz 
Vatikana a u manjem stepenu i u rukopisu iz Firence — svedoci o 
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zelji da se da nov podstieaj antickim slikama koje su preuzete. To se 
narocito vidi u upotpunjavanju, novim elementima, predstava ljudi, 
predmeta kojí ih okruzuju, arhitekture i predela u eijoj sredini stoje. 
Fizicki tip licnosti menja se prema sadrzini slike, scene zamenjuju 
pojedinaéne figure tamo gde to sadrzina zahteva, a veiika grade vina 
zauzima mesto simbolicnog arhitektonskog motiva. Tehnicke pro- 
mene se takode izvode, u smislu obogacenja izrazajnih sredstava: ci- 
sto slikarsko oblikovanje tela, s postupnim prelazima, obezbeduje im 
vecu punocu i zivotnost, a pojacana senzibilnost se pokazuje u mimici 
lica, u odredenosti pokreta i u brizljivosti sa kojom se crtaju zivo- 
tinje (vidi posebno scene stvaranja ptica u Bibliji iz Firence). Medu- 
tim, nema one vrste istrazivanja na kojoj ce se, nasuprot, jako nasto- 
jatí pod Paleolozima: to je zacinjanje trece dimenzije, volumen i pro¬ 
sí or. U tom pogledu ovo citavo slikarstvo se drzalo onoga sto je de- 
finisano na pocetku razdoblja Komnina. 

Opet u rukopisima, otkrivamo opstu teznju da se da vece mesto orna- 
mentalnom ukrasu i da se tu obogati dekorativni program. Dok su 
na Zapadu rukopisi bili prekrivani bogatim ornamentalnim ukrasom 
jos od davnih vremena — Irci i Anglo-Saksonci su za to dali pri¬ 
mera vec u VII-VIII veku — Gi'ci su bili spori da krenu tim istim 
putem. Izvesni kriticari umetnosti pretpostavljaju, kao sto smo ranije 
vec rekli, da poceci obilnog ornamentalnog ukrasa nastaju u inoklas- 
tickom razdoblju (726—843). Ali, ova hipoteza ne moze se dañas lako 
proveri ti zbog nedostatka sacuvanih rukopisa, a za istoriju ona po¬ 
staje manje zanimljiva zbog cinjenice da uloga ikonoklasta ne bi 
mogla nikako da se odredi u odsustvu rukopisa iz njihovog vremena. 
Jer, od grckih ornamentisanih rukopisa koje znamo, jedni su iz vre¬ 
mena pre ikonoklasta, a drugi iz postikonoklastickog razdoblja. Ni 
jedni ni drugi, nikada ne daju ornamentalnom ukrasu onaj znacaj sto 
su mu dali latinski rukopisi. 

U stvari, tek od sredine X veka, a narocito u XI i XII veku, vidi se 
da vizantijski minijaturisti poklanjaju veliku paznju ornamentalnom 
ukrasu. Od vremena »renesanse« Makedonaca, nekada se ornamen- 
talni motiv prosiruje na okvir sto okruzava sliku. Ali, ocevidno je, 
da je ovaj ukras shvacen kao deo rama, sto je shvatanje svojstveno 
antickoj umetnosti — koja je jos snabdevala vizantijske slikare toga 
vremena dekorativnim temama tih okvira (razni motivi u Pariski 
gr£ki 139, poseban ram u vidu civota u Vatikanu, Barber . grcki 285) 
— a ne sastavni deo slike u rukopisu, kao sto ée to bit! obicno u ruko- 
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pisima iz XI, a narocito iz XII veka. U jevandeljima, ukras se usred- 
sreduje na stranama Kanonskih tablica (tablice konkordancije cetiri 
jevandeija) i na prvim stranama svakog jevandelja. U drugim ruko- 
pisima, ornamentalne kompozicije saéinjavaju »zaglavlja« ili »vinje- 
te«, na pocetku knjige ili poglavlja. Umetnik tezi da citavu stranu 
rukopisa predstavi kao jedinstvenu dekorativnu kompoziciju, cemu 
doprinose vinjeta, ukraseno pocetno slovo i sam tekst rukopisa, sa 
igrom punog i praznog, stupcima, i eventualnim marginalnim ozna- 
kama. Cesto su dve susedne strane, koje se mogu videti u isto vreme, 
predstavljene kao dva krila dekorativnog diptiha, a prave slike su 
shvacene kao deo ovih ornamentalnih kompozicija. Tako se na levoj 
strani cesto nalazi portret jevandeliste u ukrasenom ramu, dok su na 
desnoj strani, sto se nalazi naspram nje, vinjeta manje-vise razgra- 
nata, inicijal, sa ili bez lika, naslov ispisan velikim slovima, moguc- 
ni podnaslovi i cisti tekst, sa svim svojim raznim znacima, koji. 
neophodni citaocu, imaju takode dekorativnu ulogu. Reprodukujemo 
uokvireni portret jevandeliste uzet iz jedne dekorativne celine ovog 
roda, jedan inicijal sa figurama i onim sto ga okruzuje (Pariski grcki 
550), kao i dva primerka Kanonskih tablica sa bogatim ukrasom (Pa¬ 
riski grcki 64). Ovi primeri nam pokazuju jos dva niza motiva sto su 
se, u XII i XIII veku, upotrebljavali u Vizantiji. To su, s jedne stra¬ 
ne, polja od naspramnih cvetova i razni pervazi, a, s druge strane, 
marginalni motivi sa majusnim likovima, zivotinjama i pticama, sto 
sve zajedno nekad obrazuje male scene pune zivota. Tema ornamen- 
talnog polja dozivela je veliki uspeh u slikarstvu vizantijskih ruko¬ 
pisa, posto je prethodno nasla polje primene u obliku pljosnatih relje- 
fa na timpanima, fasadama i na ogradama hriscanskih gradevina iz VI 
veka (Sveta Sofija u Carigradu, zidovi iznad arkada) i muslimanskim 
iz VIII-IX veka. U umetnosti Omejada (palate Kasr el Heir, Kirbet 
el Mafjar, Mhata, Velika moseja Kairuan), nalazimo verzije ovih 
ornamentalnih polja najsrodnije onima iz vizantijskih minijatura iz 
X, XI i XII veka. Ovaj rod ornamentalnih polja mogao je preci u 
Vizantiju krajem inoklastickog razdoblja, kada su uticaji mlade mu- 
slimanske umetnosti, izgleda, tamo prodrli. Ali, to je samo jedna 
mogucnost, a treba se odmah setiti druge struje, koja je imala vaznu 
ulogu u izgradivanju vizantijskog ornamentalnog repertoara, po iste- 
ku ikonoklasticke krize. Odista, izvesni rukopisi iz X veka (medu naj- 
znacajnijim, Vatik. grcki Reg. 1, Pariski grcki 510 i drugi, mladi ne- 
koliko decenija, na primer, Pariz, Koalen 20, itd.) kao i mermerni re- 
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Dete (?) i medved koji jede med. Smrt svetog Vasilija. Slikarstvo XII veka. Parlz, Nar. bibl. grcki 5 50. 
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Ijefi iz Bogorodicine crkve Ivonstantina Lipsa (iz 911. godine a zove 
se jos Fener Isa), reljefi iz Preslava i ornamenti na svili iz Bamberga 
i na drugim svilenim tkaninama, ili, pak ornamenti vizantijske kera- 
mike iz istog vremena, uveliko pribegavaju klasicnim i iranskim or- 
namentalnim motivima (u njihovom izvornom obliku) koji su vec 
bilí oziveli vizantijski ukras sa pocetka justinijanske ere (prva polo- 
vina VI veka). U znacajnoj oblasti ornamentalnog repertoara kroz 
ovaj vid najpre se pokazuje »renesansa« Makedonaca: jos od kraja 
IX veka, preuzimaju se teme i motivi, klasicnog i iranskog porekla, 
kojima se sluzilo u Carigradu cak tri veka ranije, u vreme prvog 
poleta vizantijskog ukrasa. Iranski motivi su tu glavni, ali su oni mo- 
gli da budu preuzeti u X veku, ne neposredno s Istoka, negó sa preo- 
stalim motivima koji su sacinjavali vizantijski ornamentalni reper- 
toar iz VI veka. Medutim, muslimanska déla, koja su sa svoje strane 
negovala u tom razdoblju dekor iranskog porekla, a koja je trgovina 
unosila u Vizantiju, mogla su doprineti uspehu ove vrste ornamenata. 
Sto se tice udela muslimanskog dekora mozemo biti odlucniji, u po- 
gledu tema ornamentalnih polja, sa cveticima i raznim palme tama. 
Vizantijske verzije ove teme, pocev od X veka, mnogo su blize ome- 
jadskim primerima iz Sirije (navedeni gore) negó vizantijskim preiko- 
noklastickim ornamentima (kao sto su vajani ornamenti u unutras- 
njosti carigradske Svete Sofije). 

Male marginalne Drugi glavni elemenat vizantijskog dekora u srednjovekovnim ruko- 
slike pisima — male marginalne slike — klasicnog je porekla. To je jasno 
za male ljupke ptice, okupljene oko kladenca, kao sto se to vidi na 
nasoj tabli (Pariski grcki 64) i za male scene sa malim crncima kao 
lovcima i decom. Ptice na kladencu, cine deo dekorativnog ciklusa 
vrtova, omiljenog kod Rimljana carske epohe (Livijina kuca na Pri¬ 
ma Porta, Rim, itd.). Scene lova sa crncima i teme decijih igara, ili 
deca sto zamenjuju odrasle osobe u opasnim scenama sa zivotinjama 
ili u cirkuskim igrama — sve su to »zajednicka mesta« slikarstva iz 
poslednjih vekova antike. Novost je u tome sto su u XII veku ponovo 
usía u upotrebu i sto su od ovih motiva — koji su u antici bili opste 
korisceni, racunajuci i monumentalni dekor (zidno slikarstvo, podni 
mozaik) — stvoreni elementi dekora malih razmera, namenjenog ru- 
kopisima, cak iskljucivo marginalnom ukrasu izvesnih, vrlo odrede- 
nih stranica rukopisa. Pri svemu tome, ove male, profane i zabavne 
slike dodaju jednu novu ertu rukopisnom ukrasu kada se u njemu 
pojave u XII veku. Sacuvani primeri ñas navode da u njima prepo- 
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znamo novinu doba Komnina (motiv ptica na kladencu pojavljuje se 
i ranije, ali ostaje shematican pre kraja IX veka), ili bar motiv pot- 
puno izrazen pod Komninima. 

To je podjednako tacno i za ukrasene inicijale, snabdevene religioz- 
nim predstavama, a isto tako i zivotinjama. cudovistima, i citavim 
ciklusom motiva, uzetim iz cirkusa (atlete, sviraci, opsenari, akro- 
bate, dresirane zivotinje). Ovaj dekor profane sadrzine, uzete iz jav- 
nih zabava, treba posmatrati kao razvitak antickog dekora, sto smo 
vec istakli, no on izgleda kao vizantijski pronalazak iz vremena Kom¬ 
nina. U grckim rukopisima on je pandan skoro istovremenim »dro- 
lerijama« latinskih rukopisa (od XI veka u Engleskoj i na tapiseriji iz 
Bajea). Polet ovakvog dekorisanja treba pripisati obnovi koju moze- 
mo da zapazimo, gledajuci mnoga vizantijska déla iz XII veka, ma 
kakve vrste ti spomenici bili. 

Govoreci o vizantijskom slikarstvu u rukopisima, uzeli smo u obzir 
samo najlepsa ili najtipicnija déla koja su, u velikoj vecini ako ne i 
sva — nastala u Carigradu. Kao sto se vidi iz naseg uvoda umet- 
nicka déla ovog razdoblja, ili bar prototipovi kojima je provincija po- 
drazavala, uglavnom su izradivani u Carigradu. Odsustvo svakog 
obavestenja o mestu nastanka ogromne vecine ilustrovanih rukopisa 
ne dozvoljava nam da izdvojimo provincijska déla i da pokusamo da 
im odredimo obelezja. Medutim, kao sto je za zidno slikarstvo izuze- 
tak Kapadokija, tako je u oblasti slikanih rukopisa juzna Italija izu- 
zetak od ovog pravila. Poznata nam je jedna skupina grckih rukopisa, 
prepisanih i ilustrovanih u Kalabriji i drugde (na primer, u Salernu 
i u Grotaferati) u juznoj Italiji, dok dx’ugi mogu da se pripisu Rimú, 
gde su se u mnogim manastirima, po tradiciji, sklanjala bratstva grc¬ 
kih monaha. 

Medu ovim rukopisima najoriginalniji je ilustrovani rukopis jednog 
Zbornika propovedi Gidgorija Nazijanskog iz 941. godine, koji potice 
iz Reda u Kalabriji (Patmos 33). Biblioteka P. Morgan cuva jedan 
drugi zanimljiv rukopis, ukrasen minijaturama (Ezopov zivot i Pil- 
pajeve basne prevedene sa arabljanskog). Najzad, medu grckim ruko¬ 
pisima koje pripisujemo Rimú, navedimo Grigorija Nazijanskog iz 
Ambrozijane u Milanu (Ambr. 49—50), Sacra Parallela iz Narodne 
biblioteke u Parizu (grcki 923) i cuvena Knjiga o Jovu iz Vatikana 
(grcki 746). Sva tri rukopisa su iz IX veka. 

Umetnost ovih grckih rukopisa nije ista kao u Carigradu. Doista, ras- 
poznaju se elementi, nasledeni iz starohriscanske umetnosti, ali otkri- 
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vamo i pozajmice iz manje-vise savremenih déla — karolinskih, cisto 
italskih i cak muslimanskih — kojima su grcki slikari u Italiji 
bilí okruzeni. Slikarstvo ovih grckih radionica u Italiji nalazi se na 
margini cisto vizantijske umetnosti. Ali, istorijska uloga ovih radio- 
nica, u prvom poletu italijanske umetnosti u ranom srednjem veku, 
morala je biti znacajna. Dovoljno je da se podsetimo slikarstva Ek- 
sulteta i fresaka u Kastelsepriju, nezamisljivih bez neposrednih vi- 
zantijskih prototipova. Jednoga daña ce se isto tako odrediti u kolikoj 
meri otonsko slikarstvo (X-XI veka) u Nemackoj, duguje iskustvu 
grckih slikara iz Rima i njihovih takmace iz severne Italije. Slikar¬ 
stvo u Knjizi o Jovu iz Vatikana, izgleda da neposredno najavljuje 
neke od najupecatljivijih uspeha nemackih slikara otonskog razdob- 
lja. Zapazicemo da ñas grcka umetnost iz srednjega veka za koju se 
zna da je upraznjavana u krajnjim provincijama Carstva (up, supra 
nasa zapazanja o freskama Kapadokije i minij atur ama srednje i juz- 
ne Italije), priblizava istovremenoj umetnosti Zapada, dok ñas umet¬ 
nost vizantijske prestonice udaljava od nje. Ne zadrzavajuci se na 
objasnjavanju ove upadljive cinjenice, reci cemo jednostavno da iz- 
vesna usamljenost carigradskog stvaralastva zavisi od razumevanja 
klasicne anticke estetike koje je, u vizantijskoj prestonici, bilo neu- 
poredivo dublje negó igde. 

Savremeni istoricari umetnosti cesto prave gresku koja se sastoji u 
tome sto svrstavaju u »industrijsku umetnost« déla srednjovekovnog 
zlatarstva, figurativni emalj, skulpturu u slonovaci, i, uopste, déla koja 
glavni estetski ucinak duguju skupocenom materijalu i slozenoj teh- 
nici. Cena materijala nema niceg zajednickog sa estetskom vredno- 
scu, a s druge strane, tehnicka slozenost jednog mozaika nije nista 
manja od tehnike emalja, posto se podrazumeva da ni u jednom od 
ovih umetnickih zanata masina nije zamenila rucni rad izvodaca. 
Drugacije receno, umetnicke zanate, o kojima je rec, treba staviti 
u isti red sa slikarstvom koje je bilo glavna umetnost Vizantinaca u 
srednjem veku. 

Monumentalne skulpture skoro nema u vizantijskim zemljama upra- 
vo u vreme kada ona na Zapadu dozivljava iznenadujuci i trajan 
polet. Nje nema ni u crkvenoj ni u profanoj umetnosti za vreme ci- 
tavog razdoblja koje razmatramo, a da pri tom ne mozemo objasniti 
njeno odsustvo bilo kakvim zakonskim uredbama. Moglo se, medutim, 
dogoditi da su napadi ikonoklasta, koji su se trudili da izjednace 
ikonofile sa idolopoklonicima, odstranili skulpturu — »najmateri- 
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Hristos (detalj). Slonovaéa iz sredine X veka. Kabinet medalja, Pariz. 
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jalniju« umetnost — iz broja tehnika koje su se primenjivale u pro- 
izvodnji svetih slika. Profanoj umetnosti pripadaju (iz XI-XII veka 
verovatno) nekolike izmedu retkih sacuvanih skulptura: statua akro- 
bate koji ide na rukama sa nogama u vazduhu iz Carigradskog mu- 
zeja, dva-tri reljefa na bazama stubova, sa likovima dostojanstvenika 
ili varvara. Ali, umetnost Crkve se takode usudila da ponekad pri- 
hvati jako lepe bareljef e Bogorodice ili svetaca — pored trijumfa 
Herkula i Aleksandra koji se penje na nebo. Ugradeni u fasade crka- 
va, kao u Svetoj Sofiji u Kijevu i Svetom Dimitriju u Vladimiru, 
itd., ovi reljefi, koji se priblizavaju monumentalnoj veliéini (v. fasa¬ 
de Svetog Marka u Veneciji), izgleda da su u XII veku bili brojniji 
negó ranije. Iako sveden, kao sto je bio, ovaj polet skulpture je vero¬ 
vatno u vezi sa naglim procvatom monumentalne romanske skulp¬ 
ture. Kapiteli, venci, a narocito ikonostasi iz vremena Makedonaca i 
Komnina, pokriveni su cesto ornamentalnim reljefima, ukljucujuci 
i zoomorfne motive: to se isto nalazi i u juznoj Italiji — gde je vizan- 
tijski uticaj vidljiviji negó drugde na Zapadu — ali koja nije jedina 
pokrajina latinskog sveta u koju je vajani ukras vizantijskog na- 
mestaja prodro na pocetku romanskog razdoblja. 

Plasticni ukras cesto je stavljan na namestaj presvucen bronzom i 
srebrom (ikonostasi, baldahini, ramovi za slike), a jos cesce na crkve- 
ne sasude i druge predmete u crkvenoj i profanoj upotrebi, isto kao 
i na ikone. Skoro svi veliki komadi su iscezli, no jos uvek ñas zadiv- 
ljuju manja, ali dragocena déla, izvedena u toj tehnici. Malo remek- 
delo ove vrste je reljef (iskucani) u zlatu sto predstavlja arhandela 
Mihaila (riznica Svetog Marka, Venecija). U Vizantiji su bili omiljeni 
mali reljefi u bronzi (na proboj), od kojih su dve ikone Bogorodice, 
u Viktorija i Albert muzeju i na Torcelu, najlepsa déla. Druge ikone 
istoga roda, takode brojne, od steatita su i slonovace. 

Slonovaca, tradicionalno raskosan materijal, dozivljavala je u Vizan¬ 
tiji neprestani uspeh od pocetka do razdoblja Paleologa. No, u raz- 
doblju koje razmatramo, ima najvise predmeta od slonovace, ukra- 
sene malim, lepim reljefima. U profanoj umetnosti nijedan niz pred¬ 
meta nije bolje predstavljen od kovcezica od slonovace, ukrasenih 
majusnim reljefima: scenama i likovima uzetim iz ciklusa Dio- 
nisa i Herkula, cirkuskim scenama, zivotinjama i cudovistima, 
klasicnim ornameníima, koji cine ljupki i zanimljiv repertoar. U X 
veku, izgleda, ovi kovcezici su najcesce pravljeni, a lakoca sa kojom 
su vizantijski rezaci slonovace znali da podrazavaju svojim antickim 


150 




Zlatna ikona arhandcla Mihajla: kovani reljef, cmalj, inkrustacije. 
Poóctak XI veka. Riznica Svetoy Marka, Veiiecija. 
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uzorima jednaka je samo sposobnosti carigradskih minijaturista, 
njihovih savremenika. O vi kovcezici od slonovace, spadaju medu naj- 
recitije dokaze »renesanse« Makedonaca. U XI veku i kasnije, posto 
nije prestao rad ove vi~ste, izmenjen mu je svakako stil, postavsi 
srednjovekovni. 

Ista tehnika je sluzila za izradu malih reljefa religiozne sadrzine: 
najcuveniji su triptisi sa slikama svetaca koji se mole pred Hristom, 
Triptih, zvan Harbavil u Luvru i jedan u Palaco Veneeija u Rimú, 
najlepsi su iz ovog niza, dok usamljena plaketa, u Kabinetu medalja 
u Parizu, pokazuje Hrista kako blagosilja carski par, Romana II i 
njegovu zenu (sredina X veka). Dok reljeñ kovcezica, profane name- 
ne, samo podrazavaju uzorima iz kasne klasicne umetnosti, slonovaca 
Romana II je originalna po stilu koji se, usvojivsi klasicnu estetiku, sa 
potpunom lakocom posluzio njome da bi stvorio cisto hriscanske vi- 
zije. Lepi Hristos ove slonovace — njegova plemenita i ozbiljna glava, 
draperija njegove odece — spada u najuspelija déla hriscanskog hu- 
manizma Vizantinaca iz X veka. 

Posle reljefa svih vrsta, evo drugih vidova vizantijske umetnosti ras- 
kosi. Isla ikona u Veneeiji, koja nam je pruzila primer iskucanog 
reljefa, otkriva svojstvenost najboljeg vizantijskog zlatarstva: ova 
umetnost, tesno vezana za dejstvo sjaja i boje zlata, cesto sjedinjuje 
vise razlicitih materijala na jednom predmetu, da bi stvorila simfo- 
niju oblika, boja i razlicitih taktilnih vrednosti. Na ikoni arhandela 
u Veneeiji (up. supra , str. 150), ovaj ucinak celine obuhvata, osim 
reljefa u zlatu, pozadinu pokrivenu filigranom, necuvene tananosti, 
koju obrazuju ljupki ornamenti, redovi bisera, ukrasno kamenje i 
ostale inkrustacije od bojenog kamena, najzad, raznobojni emalj sa 
ornamentima. 

Od jednog skupocenog predemta do drugog, kombinacije razlicitih 
tehnika se menjaju kao i broj upotrebljenih materijala. Najcesce se 
na predmet od pozlacenog srebra stavljaju redovi bisera i emalja sa 
ornamentalnim motivimi i sa likovima. To nalazimo na najbogatijoj 
sacuvanoj skupini vizantijskih putira i diskosa, od X do XII veka, 
koja se nalazi u riznici Svetog Marka. Sliku jednog od ovih putira, 
koji je medu najlepsima (sredina X veka), donosimo u ovoj knjizi, da 
bismo uzivali u lepoti vizantijskog emalja iz najboljeg razdoblja. 
Ova tehnika raznobojnog ukrasa, upraznjavana je jos u antici, a kod 
Vizantinaca od VI veka, od vremena Justinijana. Ali, tek oko IX ve¬ 
ka, verovatno posle nekih tehnickih otkrica, celijasti emalj (tecne 
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Emalji na krstu pape Paskala I (detalj). Foóetak IX veka. 
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boje u majusnim poljima, omedenim pregradama, uspravnim u od- 
nosu na osnovu) dozivljava nagli polet, jer je omogucena upotreba 
raznih boja i pravljenje zamrsenih mreza pregrada. Od sada se od 
emalja mogla stvarati jedna grana ñgurativnog slikarstva, ciji je 
uspeh bio veliki, zbog sjaja boja koji nijedna druga slikarska tehnika 
nije mogla da dosiigne, sa izuzetkom mozaika (i vitroa, koje su Vizan- 
tinci kao i muslimani ovoga vremena, poznavali samo u obliku stakla 
raznih boja, bez likova i, verovatno, bez ornamentalnih motiva). 
Uticaj emalja na istovremeno vizantijsko slikarstvo bio je veliki, na- 
rocito na slikarstvo u rukopisima, verovatno od sredine XI i u XII 
veku. Vizantijski emalji su uvek u obliku zlatnih plaketa (vrlo retko 
od srebra ili bronze), na koje je pricvrscena emaljna slika. Svakí ko- 
mad od emalja napravljen je posebno i zavaren zatim na metalnu 
plocu — bez obzira koje je velicine i kakvog oblika bila — pa cak i na 
tkaninu (za svecana odela i pokrivace trapeza itd.). Bilo je, isto tako, 
srebrnih ikonostasa, ukrasenih emaljom, a jos su sacuvani veliki 
predmeti snabdeveni brojnim emaljima, pored ukrasnog kamenja i 
filigrana. Najcuvenija je »Pala d , Oro« iz Svetog Marka u Veneciji — 
jedan retabl, postavljen iza glavnog oltara, koji je, uprkos velikim 
izmenama u XIV veku, délo iz XIII veka, ostvareno u Veneciji, sa 
elementima jednog starijeg retabla i istovremenim emaljima. Emalji, 
tu okupljeni, sacinjavaju jednu veliku jedinstvenu kompoziciju: Hri- 
stos u slavi, okruzen jevandelistima, prima duboko postovanje andela 
i svetaca, dok se, iznad njega i po stranama, nizu scene iz jevandelja 
L iz zivota svetog Marka. Arhandeo Mihajlo i velike kompozicije h 
gornjeg reda, poznije su od vecine drugih emalja, a poticu, mozda, sa 
ikonostasa iz manastira Pantokratora, svetilista koje su osnovali 
Komnini u Carigradu u XII veku. Druga znacajna Celina vizantijskog 
emalja je jedna ikona u obliku triptiha iz XI veka, koja je doskora 
pripadala manastiru Hahuli u Gruziji (sada u Muzeju Tbilisija). 

Posto ne mozemo da obuhvatimo sve vizantijske luksuzne tehnike, 
ogranicimo se navodenjem radova u bronzi, inkrustiranih srebrom 
ili ukrasenih pozlacenim motivima. Vizantijska crkvena vrata u Italiji 
(Monte Sant Andelo u Apuliji, San Paolo fuori le mura u Rimú) i u 
Rusiji (Suzdalj) najlepsi su komadi izradeni u ovoj, vrlo posebnoj, 
tehnici. Rezanje tvrdog kamena cvetalo je u Carigradu u srednjem 
veku. Riznica Svetog Marka u Veneciji, pruza nam za to brojne pri- 
mere, u obliku pehara i posuda od malahita, oniksa, serpentina, ala- 
bastera, itd., koji idu od IX-X do XII veka. Ovo isto razdoblje osta- 
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Gliptika 


Marketerija 
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i ukraSena 
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UKRASENA 
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vilo nam je brojne komade i gliptici: male ikone i broseve na kojima 
su urezani likovi Hrista, svetaca i andela. Majusnost ovih predmeta 
ne iskljucuje, na ovim svetim likovima, plemenit i ozbiljan stil, koji 
su Vizantinci primenjivali sa besprekornim osecanjem na svojim de¬ 
lima svih velicina. 

Mogli bismo zavráiti ovo nabrajanje uzgrednih umetnickih tehnika 
koje su imale glavnu ulogu u vizantijskom umetnickom stvaralastvu 
pre 1204. godine, tehnikom marketerije i keramikom sjajnom (lister) 
i ukrasenom. Postoje komadi iz X i XI veka sto nam potvrduju posto- 
janje ovih tehnika (muzeji u Carigradu, Sofiji, Baltimoru i Luvr). 
Ove dve tehnike su sluzile za izradu lepih komada za monumentalni 
ukras ili su primenjivane na crkvenom namestaju i podovima, ali i na 
malim i velikim ikonama, sa bojama koje su bile skoro isto toliko 
sjajne kao i boje emalja. Polet svih ovih tehnika raznobojnog ukrasa 
pada u vreme renesanse Makedonaca. 

Tada su se, takode, u Carigradu, u radionicama koje su se nalazile u 
Carskoj palati i koje su radile za Dvor, proizvodile vrlo lepe svilene 
íkanine, ukrasene raznim ornamentima, sa zoomorfnim motivima i 
cak ljudskim figurama. Nema sumnje da je ova grana luksuznog za~ 
nata (bar u ovom slucaju dozvoljeno je govoriti o industrijskoj umet- 
nosti, jer su tkanine, o kojima je rec, bile proizvodene kao zanatski 
proizvodi) postojala u Vizantiji jos pre vremena ikonoklasta, a carevi, 
neprijateljski raspolozeni prema slikama svetaca, nisu imali nikakvog 
razloga da joj zaustave proizvodnju (up. supra str. 77). Ali u svakom 
slucaju, znamo — zahvaljujuci sacuvanim ostacima tkanina koje 
imaju natpise o poreklu — da su, za vreme viada vine careva iz di- 
nastije Makedonaca, tkanine ove vrste bile predmet monopola vizan- 
üjskih vladara i da su ornamenti, sto su ukrasavali ove svile, bili 
kopirani sa iranskih uzora, u njihovoj muslimanskoj verziji, isto- 
vremenoj ili nesto ranijoj. »Renesansa« pod Makedoncima mnogo je 
podsticala klasicni stil i vec smo ranije videli izvanredno uspesno 
podrazavanje antici u vizantijskim minijaturama i slonovaci iz toga 
vremena. Ipak, u istom razdoblju i za iste ljubitelje vizantijske umet- 
nosti, siri se ornamentalní ukras, sa brojnim iranskim i muslimanskim 
motivima. Raskosne tkanine su bile medu nizovima predmeta do ko- 
jih je istocnjacki nacin ukrasavanja najvise dopro. 

Medutim, u ovoj oblasti se sjedinjavao istocnjacki ukras sa predsta- 
varaa klasicnog porekla, kao sto se to vidi na jednoj velikoj tkanini 
(zavesa?) iz riznice katedrale u Bambergu (pocetak XI veka): jedan 
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Okov jevandelja od pozlaécnog srebra, iz sredine X veka, sa emaljima. 
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car sa Iabarumom u ruci jasi belog konja, dok mu dve personifikacije 
(Rim i Carigrad?) pruzaju krunu i slem. U pitanju je, mozda, slika 
trijumfa Konstantinovog, a na svaki nacin obnavljanje — kroz umeí- 
nost vizantijskog carskog dvora — trijumfalne teme i tehnike sa 
kraja antike. 



V, FIGURATIVNE UMETNOSTI 
OD XIII DO XV VEKA 


VAJARSTVO 


SLIKARSTVO U 
KUKOPISIMA 


Kao sto smo rekli ranije, ñgurativne umetnosti, naroclto religiozno 
slikarstvo, dozivele su poslednje razdoblje procvata u vreme Paleolo- 
ga. Uprkos politickim teskocama, koje su najavljivale skori kraj vi¬ 
zantijske drzave, grcke radionice mozaicara, slikara, vajara, i dalje 
su zivo radile, jer im nisu nedostajale narudzbine, koje su dolazile, 
uglavnom, od clanova velikih vlasteosldh porodiea Carigrada I vizan- 
tijske provincije, ili od slovenskih vladara, bugarskih i srpskih, koji 
su sledili primer careva Vizantije. U velikoj vecini, déla umetnosti 
Paleologa nalaze se u prestonici Carstva, Mistri, na severu Grcke, u 
Srbiji i u Bugarskoj. Ako smo ostavili posebno pogiavlje za ovu poznu 
granu vizantijske ñgurativne umetnosti, to smo ucinili zato sto ona 
ima originalne osobine u odnosu na ranija déla iste vrste (to mnogo 
manje vazi za arhitekturu — i zato smo raspravljali o gradevinama iz 
razdoblja Paleologa posle starijih gradevina). 

U oblasti zidnog slikarstva — freske i mozaici — vizantijski umetnici 
ovoga razdoblja, stvorili su najznacajnija déla. Ali, pre negó sto se 
na tome opsirnije zadrzimo, naznacimo da se, ovo razdoblje, u vajar- 
stvu i u ilustraciji rukopisa pokazalo kao originalno i stvaralacko. 
Tada su napravljene lepe grobnice sa vajanim arkosolijumima, novo- 
ga tipa. Na jednom od ovih nadgrobnih spomenika, koji se prvobitno 
uzdizao u crkvi zvanoj Konstantina Lipsa, obnovljenoj od strane zene 
Mihajla VIII Paleologa, vide se poprsja mladog Hrista i apostóla. 
Neke od ovih skulptura (malo ispod normalne velicine) velike su le¬ 
póte. Jako individualna, nervozna, pa cak i izmucena, ova lica izgle- 
daju kao vizantijske verzije goticke skulpture iz XIII veka (up. froton 
pórtala na severnoj fasadi Svetog Marka u Veneciji). Posle prvog 
perioda pokusaja, dosta slabo ispitanog, u XI i XII veku, na isteku 
latinskog razdoblja u Carigradu, a verovatno kao odgovor na latinska 
vajarska déla (up. jedan nadgrobni goticki spomenik u Vizantijskom 
muzeju u Atini), vizantijska skulptura se znacajno razvila. Ali, izgle- 
da da je to bio samo jedan kratkotrajni plamen (up. injra zidno 
slikarstvo). 

Pod Paleolozima je slikarstvo u rukopisima nastavilo jako staru tra- 
diciju, i od tih déla namjeostalo vise znacajnih Celina — neke dosta 
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Milovanje Bogorodicc. Mozaik iz vrcmcna oko 1320. godine u Kahrije dfcamiji u Carigradu. 


obicne (jevandelje. Pariski grcki 54), a neke vise nadahnute (teoloska 
déla Jo vana Kantakuzina: Pariski grcki 1242). Ali, minij atura izgleda 
da nije postigla takav uspeh kakav je imala u vreme renesanse Make- 
donaca i, ponovo, pod Komninima. No, zauzvrat, slikarstvo u ruko- 
pisima iz doba Paleologa mnogo je raznolikije i, u nekim slucajevima, 
njegova umetnost se pokazuje nezavisnijom od vizantijske tradicije 
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negó sve druge vrste umetnickog stvaralastva. Neke minijature su 
radene u stilu koji uvodi novine, dozvoljavajuci spoljne uticaje. Tako 
je umetnost ilustracija Skilicine Hronike, iz XIII i XIV veka (Nar. 
bibl. u Madridu) dosta slozena. Najcesce, ona se zadovoljava da pre- 
uzme stil vizantijskih ilustracija iz XI-XII veka (razdoblje u kome 
je Skilica mogao da bude ilustrovan prvi put), ali obogacuje ga mo- 
tivima, nadahnutim arabljanskom ili turskom minijaturom, i, mozda, 
unosi neke zapadnjacke elemente. Na zalost, ne zna se mesto porekla 
ovih dragocenih minijatura. U Parizu, jedna medicinska knjiga, iz 
1339 (Pariski grcki 2243), i dva rukopisa Knjige o Jovu isto tako po- 
ticu iz razdoblja Paleologa. Ali one ne lice, uopste, jedna na drugu: 
jedna od Knjiga o Jovu, Pariski grcki 134, iz XIII veka, nosi peeat 
dodira sa istovremenom arabljanskom minijaturom, na primer, ilu- 
stracijama Kalile i Dimne, koje su Grci prepisali jos u X veku, u 
Salernu (v. supra, str. 147). Druga Knjiga o Jovu iz Pariza, grcki 135, 
je iz 1368. godine, a morala je biti prepisana u Mistri. Utoliko je zani- 
mljivija sto mozemo da zakljucimo da umetnost ovih ilustracija sledi 
potpuno goticke uzore iz toga vremena, verovatno minijature se- 
verne Italije ili Srednje Evrope. Mada je u pitanju kanonska knjiga 
Biblije, te slike imaju sasvim profani izgled. Uopste uzev, to je sve- 
tovna i vladarska umetnost, i religiozna u onim vidovima, koji se naj- 
vise mesaju sa profanom umetnosti, i koji se u Vizantiji pod Paleolo- 
zima najcesce i najlakse odvajaju od pradedovske vizantijske 
tradicije. 

Religiozno slikarstvo, koje ukrasava zidove crkava, nasuprot, ostalo 
joj je postojano verno. Ali, ovaj osnovni tradicionalizam nije sprecio 
Vizantince da stvore novu verziju svoje religiozne umetnosti. Njena 
originalnost ogleda se u programu zidnog ukrasa, u ikonografskom 
tumacenju tema, a narocito u stilu, to jest, u umetnosti u pravom 
smislu te reci. Ostavljajuci odmah po strani pitanja, koje se ticu 
obrazovanja ove preporodene umetnosti i izvora nadahnuca njeníh 
stvaralaca predimo neposredno na ispitivanje déla. 

Na celo dolaze nekoliko remek-dela, koja govore o tehnickoj sposob- 
nosti umetnika i, prema tome, o visini na kojoj stoje najbolja déla 
ovog slikarstva. Bez obzira na hronologiju, navedimo mozaike dvaju 
vestibila iz manastira Hore (Kahrije dzamije) u Carigradu i freske 
jedne kapele, vezane za istu crkvu (oko 1315—1320); zidno slikar¬ 
stvo crkve manastira Sopocana, kod Novog Pazara (Srbija, oko 1265); 
zidno slikarstvo crkve Bogorodice Perivlepte u Mistri (stara Sparta) 
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oko sredine XIV veka. Poznati su nekoliki drugi mozaicki ukrasi isto- 
ga stila iz Carigrada, Soluna, Arte, Venecije, kao i vise desetina 
crkava, sa zidovima i svodovima ukrasenim freskama, od XIII do 
sredine XV veka, medu kojima treba pomenuti, za XIII vek Milesevu 
(oko 1240, Srbija), Bojanu (1259, Bugarska), Ohrid, Sveti Kliment 
(1295, Makedonija), a za XIV vek, crkve zvane Mitropolija, Bronto- 
t, na str. i67. hion (Afentiko) i Bogorodicu Pantanasu, u Mistri; Kostur, Prizren, 
Staro Nagoricino, Gracanicu, Lesnovo i jedan niz drugih iz Makedo- 
nije i Srbije (razlicitih datuma, iz XIV veka). 

Posle vizantijskih mozaika i zidnog slikarstva prethodnog razdoblja, 
sva ova déla zaprepascuju uvecanim brojem slika u jednoj crkvi, sa 
vecim brojem figura u svakoj slici i stalnim naporom da se predstavi 
volumen i prostor. Ovim opstim teznjama, koje se odnose na dekora- 
tivno dejstvo, odgovara ikonografski i religiozni program, mnogo siri 
negó sto je bio do tada u Vizantiji. Ne napustajuci slike dogadaja, 
koji odgovaraju velikim praznicima, i nizove portreta svetaca, do- 
daju se drugi ciklusi, nadahnuti jevandeljem (detinjstvo i stradanje 
Hristovo, njegova cuda i parabole); zadrzava se na zivotu Bogorodice, 
t. na str. i6i. delimicno apokrifnom, na istoriji njene mladosti, i na dogadajima 
oko njenog uspenja. Pored glavnih cíklusa, slikaju se zivoti svetaca, 
patrona crkve i, ponekad, svi sveci iz kalendara, dan po dan. 
Ozivljava se uspomena na vaseljenske i druge sabore koji opominju 
na Vjeruju pravoslavlja, suprotstavljenog jeresima. Ali, najzanimlji- 
vije no vine nisu u prosirenju sadrzine, negó u teznji da se neposredno 
odrazi evharisticki kult koji je slavljen u svakoj crkvi. Tako, nala- 
zimo slike koje, zaprepascujucim misticnim realizmom, pokazuju 
Hrista kao dete, ispruzenog na diskosu, a katkad svete episkope koji 
sluze nagnuti nad njim, i, izgleda, kao da dodiruju njegovo telo svo- 
jim nozicem (koji sluzi svestenicima za pripremu hleba odredenog 
t. na str. 163 . za pricesce). Druge slike pokazuju Hrista i ándele kako sluze sluzbu: 

to je podsecanje na ucenje po kome je kult na zemlji samo odraz ono- 
ga koji andeli neprestano sluze Bogu na nebu. Drugde se evociraju 
razliciti predmeti pomenuti u Starom zavetu, koje su grcki oci ubrajali 
u pralikove Bogorodice: Goruca kupina, Civot zaveta, itd. Vizantijski 
ikonograñ ovog poznog razdoblja sami stvaraju, ili bar preñóse, na zi- 
dove crkava, tipoloske slike ove vrste, od kojih veliki broj sluzi da 
objasni u isto vreme dogmu o Devici Majci Bozjoj i, kroz nju, dogmu 
Inkarnacije, svetu tajnu pricesca, i sledstveno tome, jos jedanput, li- 
turgiju koja se sluzi u crkvi. Suprotno nacelu, kojeg se vizantijska 
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cx-kva drzala jos od kraja VII veka (Trulski sabor 695), dosta obimna 
biblijska sadrzina se vraca u zidno slikarstvo i, s njom, teofanijske vi- 
zije proroka koje daju pravo ikonografima da pokazu Boga na nebu, 
Logosa izvan Inkarnacije kao Bozansku Premudrost. Po definíciji on 
je nevidljiv, ali se verovalo da se moze predstaviti onaj njegov izgled 
kojim se on trenutno prikazao prorocima, Najzad, jos jedanput krseci 
obicaje slikara vizantijskih cidcava, vraca se na religiozne alegorije 
(Jagnje, personifikacija vrline, »Istocnik mudrosti« otaca Crkve na- 
dahnutih Bogom, Jesejevo stablo), a predstavljaju se i sami vernici u 
cinu poboznosti: osim ktitora u molitvenom stavu, mnogobrojnijih 
negó ranije, javljaju se skupine hriscana pred ikonama kako pevaju 
himne Bogorodici, itd* 

Nije svakako lako — ni korisno — ukratko izloziti sve novine zidnog 
slikarstva pod Paleolozima. Ali, dve-tri teznje su vidljive, a najpre, 
namera da se od crkve nacini jedna vrsta ilustro vane knjige koja po- 
ucava vernika o svemu sto se tice njegove vere. Naglasak je ovde 
stavljen na liturgiju, ali slikani ukras u celini ide dalje: na skromniji 
nacin prikazan je onaj program sto podseca na program fasada 
i vitroa gotickih katedrala, u kojima je E. Mal video enciklopedijsko 
»ogledalo«. Ova proizvodnja monumentalnih slika u Vizantiji ravna 
je onoj na Zapadu, kao sto su i veliki vajani nadgrobni spomenici, 
koje smo spomenuli ranije, ravni nadgrobnim spomenicima feudalnog 
drusíva Zapada, U oba slucaja, u pitanju je vizantijski odgovor na za- 
padnjacka déla, a ne dejstvo uticaja (suprotno minijaturama, koje ne- 
kad, rekli smo to, otvoreno podrazavaju zapadnjackim uzoi'ima). 
Ispitivanjem oblika slikarstva Paleologa sticemo izvesnu predstavu o 
izvorima kojima su se sluzili grcki umetnici, Potrebno je, najpre, za- 
beleziti sve ono sto su oni redovno nalazili u slikarstvu svojih nepo- 
srednika, slikara XII veka, Kao sto smo ranije rekli, zidno slikarstvo, 
ovog razdoblja, sacuvano nam je samo u malom broju primera; ali, 
dodajuci im minijature iz XII veka, utvrdujemo da je vreme Kom- 
nina bilo plodno u iznalazenju novina svih rodova, koje, delimicno, 
nagovestavaju slikarstvo Paleologa, Tada su bili stvoreni neki ikono- 
grafski tipo vi, koje smo naveli, i koje smo vec vezali za ono sto pri- 
pada umetnosti Paleologa, narocito njenim pocecima: dirljive teme, 
kao i sve sto se tice majke i deteta ili patnje, zalosti, ili pak nezne 
lepóte andeoskih lica, 

Tada pocinje da se slika mnostvo sveta, da se umnozavaju realisticke 
pojedinosti iz stvarnog zivota i arhitekture u pozadini. Mozaici sa Si- 
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cilije — odraz carigradske umetnosti Komnina iz druge polovine XII 
veka — otvaraju put dvama tipicnim obelezjima slikarstva Paleologa: 
narativnim ciklusima, opsirno opisanim, i smestaju scena u arhitek- 
tonske kulice, rasprostrte u prostor, u dubinu. 

Drugi izvori nadahnuca delovali su pocev od XIII veka, to jest, u vre- 
me Latinskog Carstva u Carigradu, a verovatno u radionicama slika- 
ra iz prestonice i u onima, koje su se, napustajuci mozda prestonicu, 
prikljucile grckoj vladi, smestenoj u Nikeji, i sedistima drugih pravo- 
slavnih vladara. U nedostatku saéuvanih spomenika u tim gradovima, 
mogli bismo ovo samo da predlozimo kao hipotezu. Freske Mileseve 
(oko 1240), Bojane (1259), a narocito Sopocana (oko 1265), dokazuju 
da je najveéi broj osobina slikarstva Paleologa mogao da se obrazuje 
tek u vreme Latinskog Carstva. Doista, moglo bi se misliti da su vi- 
zantijski slikari uznapredovali u vreme svog boravka u Bugarskoj 
i u Srbiji. Ali, ono sto upravo odreduje taj razvoj iskljucuje takvu 
pretpostavku, jer su u pitanju duboki i izvanredno usvojeni uticaji 
starih mozaika i slikarstva potpuno antickog ukusa i fakture. No, do 
izvora ove vrste mogli su slikari najlakse da dodu u nekom velikom 
grckom gradu, punom starih spomenika, u kome su se, po tradiciji 
nalazile slikarske radionice. U stvari, mogli bismo misliti samo na Ca- 
rigrad ili Solun, ne iskljucujuci nijedan od ovih gradova, u korist 
drugog, uporno vodeci racuna o veoma uspesnom podrazavanju antici 
na ovim freskama, a narocito u Sopocanima (ali i$to tako u Svetom 
Klimentu, u Ohridu, iz 1295. godine, itd.). Ne bismo to mogli, tako- 
de, potpuno zamisliti — u predstavama monumentalne arhitekture, 
sa njenom zapreminom i njenim skracenjima, i u velicanstvenim fi- 
gurama otmeno obucenim u toge, itd. — bez pozadme klasicne kultu- 
re i tradicionalnog divljenja za antiku. 

Isto tako, u zidnom slikarstvu iz XIII veka vidimo kako se, postepeno, 
stvara druga tipicna osobina slikarstva Paleologa: pribegavanje siró- 
kom i punom potezu, modelovanje pomocu mrlja, sto zamenjuju gra- 
ficisticki postupak i tanane erte zidnog slikarstva Komnina. Posle 
sredine XIII veka, sve ono sto ce odredivati slikarstvo Paleologa bilo 
je vec, u stvari, nagovesteno ili zapoceto. 

Medutim, morali bismo jos upornije da vodimo racuna o lakoci sa ko- 
jom su se slikari iz vremena Paleologa — naslednici mnogih pokole- 
nja radnika, vezanih za isti posao — prepustili podsticajima uzora iz 
svih razdoblja. Prvi kriticari slikarstva Paleologa, koji su poznavali 
t. na str. i6i. samo njegova usamljena déla (poglavito mozaike Kahrije dzamije), 
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smatrali su ih za kopije starohrisóanskog slikarstva iz Sirije. Ali, da¬ 
ñas, niko ne bi podrzao takvu teoriju, pored obilja déla iz vremena 
Paleologa, koja se nikako ne bi mogla vezati za staru sirijsku umet- 
nost, ali koja ocevidno vaskrsavaju postupke í motive antickog po- 
T. NA STH. 1G3. rekla. Pored mozaika Kahrije dzamije, freske Perivlepte u Mistn, 
i druge, nose jedno posebno upadljivo obelez je, jer su u pitanju razni 
slikoviti motivi, pronadeni jos na poéecima hrisóanske umetnosti: ta- 
ko, u dnu jevandeoskih scena, ali skoro bez ikakve veze sa njima, vide 
se potok sa barskim pticama, lepi paunovi ili scene decijih igara. Da 
bi nasli motive ove vrste, slikari iz XIV veka nisu morali da se vra- 
caju na paganska ostvarenja; hriscanski mozaici sa kraja antike pru- 
zali su za to takode primere (kupola u Svetoj Konstanci u Rimú). U 
stanju smo da navedemo slucajeve neposrednog nadahnuca jednim 
mozaikom iz V veka (mozaik Hrista Latomskog u Solunu, nadahnuo 
je jednu ikonu iz XIV veka iz Sofijskog muzeja), mozaicima iz VII 
veka (uporediti figure i pozadme na mozaicima Svetog Dimitrija u 
Solunu, ili nekog déla slicnog freskama u Milesevi: jake figure na 
pozadini koja podrazava malim zlatnim kockama mozaika), mozaici¬ 
ma iz XI veka (uporediti lica na mozaicima u Svetom Luki u Fokidi, 
sa glavama na freskama iz XIV veka u Makedoniji), raznim uzorima 
iz IV veka (za presto Bogorodice u Starom Nagoricinu up. stolice kon- 
zula na diptisima od slonovace), minijaturama iz XII veka (biblijske 
leofanije iz XIV veka, na primer, u Svetom Klimentu u Ohridu, ciji 
su sigurni uzori ilustracije propovedi svetog Grigorija Nazijanskog 
sto su radili slikari iz vremena Komnina). Ima dosta slucajeva gde 
bismo mogli da se kolebamo izmedu uticaja starohrisóanskog zidnog 
slikarstva i fresaka romanskog razdoblja u latinskim zemljama, kao 
sto je motiv ornamentisanog medaljona sto se nalazi na vrhu kalote 
ili luka (XIV vek: Kahrije dzamija u Carigradu i Sveti apostoli u 
Solunu, itd., a, s druge strane, starohriscanska kupola u Bagavatu 
(V vek), romanska kupola iz Lambaha u Austriji, i kalote iz XIII veka 
u vestibilu Svetog Marka u Veneciji). 

Veze sa Nasa poslednja tacka poredenja ñas podseca da je slikarstvo Paleolo- 
Zapadom, g a cvetalo u razdoblju velikog poleta evropske umetnosti, koju vizan- 
tijski umetnici tog vremena nisu mogli da ne poznaju. Neki od prvih 
kriticara umetnosti Paleologa smatrali su tu umetnost kao vizantijski 
odsjaj italijanskih uzora, posto su zapazili — s razlogom — da itali- 
janski slikari duecenta i pocetka trecenta imaju mnoge zajednicke 
tacke sa delima grckih slikara istog' vremena. Ali, kao i »sirijska« 
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Sinaj. Ikona Strasnog suda (detalj: vaskrsavanje mrtvih, mcrenje duáa, sudbina greSnika). XII vek. 


teorija tako i ova »zapaclna« doktrina mogla je da bude postavljena 
jedino u vreme kada se znalo samo za mali broj slikarskih ostvarenja 
Paleologa i kada se narocito nisu znale freske stila Paleologa iz XIII 
veka, u kojima novi stil nalazi svoj pravi izraz. Dañas, dve stvari iz- 
gledaju ustanovljene: pre svega, slicnost grckih i italijanskih déla 
iz toga razdoblja — narocito iz XII i XIII veka — dolazi iz zajednicke 
osnove oblika i iskustava, sto poticu iz vizantijske umetnosti XII 
veka, umetnosti koja je nasla u Italiji polje izuzetnog zracenja. Tacke 
veza i medusobne zavisnosti postojale su u to vreme i odrzale se do 
punog XIV veka: to dokazuju vizantijske skulpture i minijature, pro¬ 
fane ili poluprofane, koje smo naveli na pocetku ovog odeljka, a koje 
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recito svedoce o prodiranju zapadnjacke istovremene umetnosti u 
stvaranje grckih radionica. Isto je bilo i sa zlatarstvom i sa drugim 
luksuznim umetnostima. Postoje cak religiozne slike iz XIII i XIV 
veka, gde su zapadnjacki doprinosi nesumnjivi (odela i razni pred- 
meti, u Bojani, 1259; apokrifne scene pripremanja klinaca za Golgotu, 
u Zemenu, posle 1350). Ne bi se, dakle, moglo sumnjati u veze sa za- 
padnjackom umetnoscu, ni cak u izvesne slucajeve uticaja koje je ona 
izvrsila u vizantijskim zemljama, a to ne iznenaduje mnogo kada se 
uzme u obzir cvetanje umetnosti Zapadne Evrope u ono vreme i du- 
boki prodori zapadnjaka u vizantijske zemlje posle 1204. godine. 

Ali, ipak, religiozno slikarstvo Paleologa, u svojoj sustini i u novini 
koju je donelo, ne moze da se objasni pozajmicama iz zapadnjacke 
umetnosti. Da bismo se u to bolje uverili, valja nam navesti drugu 
potvrdu, za koju verujemo da je sada imamo: slikarstvo Paleologa se 
razvilo na nacin koji pretpostavlja njegovu nezavisnost od istovre¬ 
mene umetnosti na Zapadu. Dovoljno bi bilo ovde reci da je, suprotno 
ítalijanskom slikarstvu, ono imalo, jos od sredine XIII veka, slikarski 
jezik, bogato nadahnut klasicnim uzorima, a sposoban u isto vreme, 
da podrazava prirodi i da stvori jednu novu monumentalnu umetnost. 
No, docnije, ova umetnost nije napredovala u istom smislu kao u Ita- 
liji, gde se postepeno usavrsavala u podrazavanju prirodi. Malo 
posle 1300. godine, u vremenu velikih uspeha Dota, vizantijsko sli¬ 
karstvo je usporilo, zatim préstalo sa istrazivanjima, sto su ga dovela 
do ostvarenja kao sto su Sopocani, pa cak i Sveti Kliment u Ohridu 
(trideset godina pozniji od Sopocana i vec ne tako pun zivota). Mozai- 
ci iz Kahrije dzamije i freske iz Brontohiona, a narocito iz Perivlepte 
u Mistri, svedoce o neobicnom majstorstvu umetnika i o njihovoj ver- 
nosti svim tradicijama natalozenim u radionicama Carigrada. Ali, 
jasno, lepota i dekorativni efekat, savrsenstvo crteza, bogati i cisti 
skladovi boja, koji su izgleda negovani u tim radionicama, postepeno 
su tako doveli novi akademizam — precioznu umetnost za otmene 
ljubitelje, plemenite humaniste Vizantije — na mesto snazne i nova- 
torske umetnosti koja se prvi put javlja u drugoj polovini XIII veka. 
Docnije, ovaj se akademizam samo jos vise ucvrstio, a slikarstvo od 
sredine XIV veka do sredine XV veka, vrlo brojno zastupljeno u bal- 
kanskim zemljama, verni su mu svedoci. Ono sto je bilo osvojeno 
u umetnosti u prvim decenijama Paleologa, bilo je toliko bogato no- 
vim ostvarenjima i ponavljanjem starijih uzora, da su mnoga pokole- 
nja izvodaca mogla na osnovu toga da stvore vrlo dobra déla, pone- 
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Ikona arhandela Mihajla (detalj). XIV vek. Aíina, Vizantijski muzej. 
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kad dekorativnog dejstva í uzdignute duhovnosti, a kojima nije nedo- 
stajalo ni raznolikosti u stilovima ni novih pronalazaka za pojedino- 
sti. Crkva Pantanase u Mistri je jedno od najpoznijih takvih remek- 
-déla, kojem prethode Gracaniea, Deeani, Lesnovo, zatim Kalenic 
(neposredno nadahnut Kahrije dzamijom) u Jugoslaviji. Izvesni sli- 
kari iz druge polovine XIV veka, kao slikar fresaka pecinske crkve 
Ivanova u Bugarskoj, daju nam predstavu o tome sta je jedna jace 
izrazena individualnost slikara izvodaca mogla da únese novo u 
umetnost, koja je sebi, po svoj prilici, uskratila sve mogucnosti vezi- 
vanja za zivot. 

Iako to ne mozemo da potvrdimo, verovatno je da su veliki polet i 
brzi napredak vizantijskog slikarstva pred kraj XIII veka bilí uspo- 
reni, zatim zaustavljeni pod uticajem vizantijskog svestenstva a na- 
rocito monaha isihasta. Dok su njihovi protivnici, koji su ostali otvo- 
reniji po ugledu na humanaste i teologe na Zapadu, imali neke raz- 
loge da stite jednu vrstu »nominalizma« i, prema tome, umetnost 
koja je odrzavala prirodu i ociglednu spoljasnost stvari, sa svoje stra- 
ne, isihasti, veci »realisti« (to jest, obuzeti jedino iracionalnom stvar- 
noscu bozanskih stvari) i vise vezani za narodnu proslost, mogli su 
da imaju izvesne razloge da zele iskljucenje, iz religiozne umetnosti, 
svega onoga sto je bilo strano toj njihovoj »stvarnosti«. Trijumf ovih, 
preterano naceinih monaha, oko sredine XIV veka, podudara se — i 
to, verovatno, ne slucajno — sa konacnim u s posta vi janjem jedne re¬ 
ligiozne umetnosti, koja ce ostati znacajna po obraseima velíke pros- 
losti koje je nastavila da primen ju je sa metodom i posto van jem, ali 
koja ce se iz veka u vek samo sve vise utapati u golu vestinu. 

U razdoblju Paleologa síafelajsko slikarstvo u Vizantiji je uzelo za- 
mah koji ce se odrzati i pod turskom vlascu. Ove slike su pravljene 
pomocu istih boj a kao i freske, ali sa upotrebom belanca j a jeta za 
vezivo umesto tanina. Izrada ikona povecana je u ovom razdoblju, po- 
sle novog obicaja da se stavlja bar dva reda ikona na pregradu sto od- 
vaja oltar od broda svake crkve, a koja se zove ikonostas ili templon: 
]er, do XIII veka, verovatno, pokretne ikone nisu se tu nalazüe. Moze 
se zamisliti polet, sto je ovaj preokret doñeo slikarstvu ikona, jer je 
svaka crkva trazila izvestan broj, 

Ikone ikonostasa su razlíeite velicine: velike, namenjene donjem redu 
pregrada, preclstavljaju Hrista, Bogorodicu sa detetom i sveca, pairo- 
na crkve; male — sto se stavljaju íznad velikih — obicno prikazuju 
praznike liturgijske godine, Deizis, i, x*ede, zitije sveca patrona. Ne- 
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koliko sacuvanih primera ovih ikona poticu iz X-XI veka, ali one su 
retke pre XIII i XIV veka. Donosimo sliku retkog primera ikone iz 
XI veka, koja je naslikana na poklopcu jednog drvenog relikvijara, a 
prikazuje svetog Jovana Zlatoustog. Najznacajniji niz slika ove vrste 
sacuvan je na Sinaju, u crkvama Ohrida (odskora su prenete u Skop- 
ski muzej), u raznim manastirima Svete Gore i u muzejima Atine, 
Moskve i Lenj ingrada. 

Kao sto se njihova velicina krece izmedu razmera fresaka i velicine 
minijature u knjigama, tako se isto njihova umetnost, u estetskom 
i tehnickom pogledu, koleba izmedu dva roda slikarstva. Primeri, 
cije slike donosimo, izabrani su tako da mogu da ñas upoznaju s obe- 
ma vrstama: s jedne strane su velike slike Bogorodice i svetaea, patro- 
na crkve, monumentalnog izgleda, a s druge strane deskriptivne slike 
male velicine. Kao primer uzimamo detalj jednog Strasnog suda 
sa Sinaja, koji bi mogao lako da prode kao isecak iz minijature. 


T. NA STR. 1C9. 


T. NA STR. 173. 


T. NA STR. 171. 
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DODATAK 



ISTORIJSKI OKVIR, DATUMI 


300. Osnivanje Carigrada od strane cara Konstantina, 330. godine. 

Istoéno Rimsko Carstvo, sa Carigradom kao prestonicom, odvaja se, posle 
smrti Teodosija I, 395. godine, od Zapadnog Kimskog Carstva. 


500. Vladavina Justinijana I, 527—565. 

Vizantijsko Carstvo gubi jedan deo Balkanskog poluostrva, naseljenog Slove- 
nima, u VI veku. Ono ce ponovo zauzeíi jedan deo ovih zemalja pocetkom 
IX veka. U istom razdoblju Sloveni sve vise primaju hriscanstvo. 

600. Posto su prihvatili islam, Arabljani otrzu od Vizantijskog Carstva Egipat, 
Siriju, severnu Mesopotamiju, izmedu 640 i 750. godine priblizno. 

Bugari se, sa svoje strane, nastanjuju na prilazima Vizantiji: VII—X vek. 


700. Ikonoklastiéka vladavina u Vizantiji, od 726. do 843, sa razmakom izmedu 
780. i 813. 

Sedmi vaseljenski sabor opstc Crkve, koji je, zascdajuci u blizini Carigrada, 
u Nikeji, 787. godine, ustanovio upotrebu religioznih slika i njihov kult. 

800* Makedonska dinastija: 867—1056. 

Privremeno ponovno osvajanje istoónih provincija Carstva od Arabljana: 
sevema Sirija, Palestina: kraj IX —srcdina X veka. 


1000. Trijumf Vizantinaca nad Bugarima. Propast njihove drzave: 1017. 

Odvajanje Crkava, latinske (katolióke) u Rimú i grcke (pravoslavne) u 
Carigradu: 1054. 

Vizantijsko Carstvo gubi veliki deo Male Azije, posle strasne pobede Turaka 
Seldzuka, kod Mancikerta, 1071. 

Dinastija Komnina: 1081—1185. 


1100. Dinastija Andela: 1185—1204. 

1200, Krstasi IV krstaskog pohoda pljackaju Carigrad: 1204. 

Latinsko Carstvo u Carigi'adu: 1204—1261. 

Osnivanje samostalne grcke drzave u Trapezuntu, 1204. 

Grcki kontinent i ostrva Jegejskog mora, velikim delom su pod vlaácu Fra- 
naka, Italijana i Katalanaca, od 1204. 

Obnavijanje vizantijske vlasti u Carigradu, 1261. 

Dinastija Paleologa: 1261—1453. 

1400. Vizantijsko despotstvo u Moreji (Peloponez), sa Mistrom kao prestonicom: 
od sredine XIV veka do 1460. 

Novi polet i osvajanje vizantijskih zemalja od strane Srbije i Bugarske: od 
kraja XII do druge polovine XIV veka. 

Postepeno, Turci Osmanlije postaju gospodari vizantijskih i slovenskih do~ 
bara na Balkanu i u Maloj Aziji, izmedu 1350. i 1402. 

Turci na juriá zauzimaju Carigrad 1453. Kraj Vizantijskog Carstva. 
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Atinski muzej 
Muzeo sakro, Vatikan 
Riznica Svetog Marka, Venecija 


43, 129, 133 
33, 149 
173 
169 
9, 31 
48, 151 


CRTE2I U TEKSTU 


1 — Carigrad, Fener Isa — — — — — 

2 — Sveti Luka (Fokida) — — — — — 

3 .— Dafni — — — — — — — — 

4 — Atina, Kapnikareja — — — — — 

5 — Solun, Sveti apostoli — — — — — 

6 — Mistra, Sveta Sofija — — — — — 

7 — Mistra, Palata despota — — — — 




SPISAK AUTORA FOTOGRAFIJA U BOJI 


Gda Floran (Florand) 3, 17, 19, 39, 

41, 72, 81, 109, 113, 117, 119, 121, 123 
Gda Hasia (Hassia) 171, 173 

Dz. Pauel (J. Powell) 82,113,161,163,165,187 


G. i Gda Tieri (Thierry) 15, 61, 125 

Ostale fotografije, koje je uradila Gdica D. 
Furmon (Fourmont), pripadaju Ecole des 
Hautes Eludes u Parizu. 
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FOTOGEAFI JE ARHITEKTURE 
U tekstu su, u marginama obelozene sa F. A. (Fotograíije arhitckture) i ovde 

su izlozene sledecim redom: 


1 — Ser 

2 — Arta, Sveta Teodora 

3 — Atina, Sveti Teodor 

4 — Atina, Mala Mitropolija 

5 — Sveti Luka u Fokidi, glavna 

crkva 

6 — Dafni 

7 — Arta, Parigoritisa 

8 — Samar! 


9 — Mistra, Brontohion 

10 — Sveti Luka u Fokidi: unutras- 

njost glavne crkve 

11 — Sveti Luka u Fokidi, crkva 

Bogorodice 

12 — Merbaka 

13 — Mistra, Palata despota 

14 — Carigrad, Palata Tekfur-Sera.i 
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KEGISTAB 

Brojevi u kurzivu $e odnose na ilustracije i njihove legende 


Afentiko (Brontohion) 97, 164 

vidi takode Bogorodica Odigitrija 
Agac alti Kilise 126 

Ahiropiitis vidi Bogorodica 
Akropolj 96 

Akvileja 76 

Albanski 101 

Aleksandar (car) 106 

Aieksandar se penje na nebo 150 

Aieksandrija 140 

Aleksije 106 

Aleksije I Korrmín 80, 140 

Aleksije V Murzufl 1J 

Amajlija 76 

Ambrozijana 49—50, Milano 147 

Amorijska dinastija 8 

Andeli 105, H6, 120, 163 

Andel! (dinastija) 12, 18 

Antika, anti£ki, antikizirajuci 7, 8, 26, 67, 

68 , 110 

Antiohija 12 

Apostoli 105, 160 

Apóstol i (déla) 115 

Apostoli (Pricesce) 61, 112 

Apostoli (crkva), Atina 95 

Apostoli Petar i Pavle 81 

Apulija 154 

Arabljani, arabljanski 8, 17, 70, 76 sq., 
122, 147 

Araku vidi Bogorodica 
Arhandeli (crkva), Mesemvrija 101 

Arhandeo 53, 152, 173 

Arhangelos 124 

Arhitekti vizantijski 59 

Arhitektura vizantijska 59 

Arhitektura religiozna 55, 85 


Atos, Iviron 

5, 136 

Atos, Stavronikita 

134 

Baékovo 

69 

Baje (tapiserija) 

147 

Bali Kilise 

124 

Balkan, balkanski 8, 10, 12, 

18, 82, 101 

Baltimor vidi menolog i muzej 


Bamberg (riznica katedrale) 

156 

Baptisterijum ili krstíonica 

60 

Barberini grcki 285, Vat. bibl. 

143 

Barberini gréki 372, Vat. bibl. 

139 

Bazilika, bazilikalni 59 sq., 63, 

87 sq., 97 

Bazilika sa kupolom 

62 

Be5, kod. hist. grcki 

53, 11 

Betr, teol. grcki 

240, 134 

Beli Kilise 

124 

Beotija 

66, 92 

Biblija, biblíjski 130, 132, 142, 162 

Biblioteka Laurencija, Firenca 

45, 142 

— Marcana, Venecija 

47, 134, 155 

Biblioteka 


— Narodna, Madrid 

102, 162 


— Narodna, Pariz 

vidi Kabinet medalja, Koalen i Pa- 
riski grcki 

— P. Morgan 147 

— Vatikanska 43, 130, 132, 133 

Biser (paviljon) 71 

Bitinija 06 

Blagosiljanje Bogorodice 111 

vidi joé Bogorodica 

Blago vestí 105, 107, 112 

Blagovesti (arhandeo) 123 

Bog 51, 168 

Bogorodica 107, 111, 114 sq., 150, 164, 166 
vidi Blagosiljanje i Vavedenje 


Arhitektura vojna 
Arkosolijum 

Arta 

84 

160 

88, 97, 100, 164 

Bogorodica Ahiropiitos (crkva), 
— Araku 
— (Detinjstvo) 

Solun 95 
116 

111 

vidi i druge reci u 

vezi sa Artom 

— Kazandzijska, Solun 

95 

Atika 

97 

— Kato Pangija 

99 

Atina 

18, 85, 95 sq., 110 

— Kostantina L.ipsa 

146 

Atos (Sveta Gora) 

19, 20, 58, 66 sq., 

— Odigitrija, Mistra 

97 sq. 

95, 112, 175 


— Pamakaristos 

94 
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— Pantanasa, Mistra 92, 

97 

sq.. 

164, 

167, 174 




— Parigoritisa, Arta 



99 

— Perivlepta, Mistra 92, 97 

sq.. 

162, 

165., 

170, 172 




— Perivlepta, Ohrid 



101 

— (Rodenje) 


113, 

118 

— na prestolu sa detetom 


106, 

107 

— sa dedeíom 



174 

— u raju 



69 

— zvana Martorana 



114 

— Vlaherna, Arta 



99 

Bogumili 



24 

Boj ana 

164, 

168, 

172 

Bosfor 


7 

, 12 

Bozanska mudrost 



166 

Brontohion ili Afentiko 


164, 

172 


vidi takode Bogorodica Odigitrija 
Bronza 150 

Bugari, Bugarska, bugarski 8, 10, 14, 62, 64, 
69, 88, 96, 101 sq., 120, 134, 160, 164, 168, 
172 

Carigrad 7, 8, 12, 13, 14, 16, 18, 19, 22, 30, 
31, 34, 38, 42, 44, 50, 58, 64, 66, 75, 83, 
85, 86, 92, 93, 94, 161, 162 
vidi takode druge reci u vez i sa Cari» 
gradom 

Carigradski muzej vidi muzej 
Car ski dvor 44, 70, 77 

vidi takode umetnost vizantijsku dvorsku 


Carski likovi na novcu 

76 

Cezareja 

126 sq. 

Ciklus detinjsíva 

111 

— liturgijski 

116, 119 

vidi jos liturgija 
— nadahnut jevandeljem 164 

— praznika 

115, 118 

— stradanja 

116 

vidi takode Hristos (stradanje) 

Cirkus 

107, 150 

Crkva vizantijska 

13, 58 

Crkva sa upisanim krstom 

93 

Crkvena vrata 

154 

Crno more 

88, 101 sq. 

Cimitile 

107 

Civot zaveta 

164 


Caregle Kilise 126 

Cefalu 110, 114, 117 

Cetrdeset muÉenika (crkva) Carigrad 102, 
118 


Dafni 68, 88, 96 sq., 110, 111, 112, 113 


Dalmacija 10 

Damask 38, 76 

David 132, 134 

David (Fokajanje) 131, 132 

Decani 174 

Deizis 115, 174 

Despot, despotstvo, 97, 99 

Dionis 150 

»Drolerije« 147 

Dueíento 16, 27, 170 

Duhovi 107, 112 

Duke 99 

Dunav 8, 10, 17 

»Dakonikon 59 

Denova, Denovljani 14, 18 

Borde Antiohijski (admiral) 114 


Edesa 92 

vidi takode Sveta Sofija 
Egejsko more 18 

Egipat 8 

Eksulteti 148 

Eleuzina 96, 110 

Elmale Ki&se 126 


Emalj 


9, 31, 42, 48, 151, 153, 155, 


Engleska 

Epir 

Ereh tejón 

Estetika vizantijska 

Eubeja 

Eufrat 

Evangelistarija, Mistra 
Evropa srednja 


16, 38, 147 
14, 82, 88, 97, 99 
95 

54, 118 
66 
8 

98 

162 


Evropa zapadna 37, 39, 70, 81 

Ezop (njegov zivot) 147 


Fener Isa Mesdzed ili Fener Isa 86, 93, 146 
vidi takode Bogorodica Konstantina Lipsa 
Fetije dzamija vidi Bogorodica Pamakari- 
stos 
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Feudalno drustvo Zapada 166 

Filigrani 40 

Filipi 62 sq. 

Fokida 407 

Fortuna Virile (hram), Rim 107 

Fot i je (patrijarh) 51 

Franci, franacki 97, 103 


Freska ili zidno slikarstvo 15, 26, 30, 32, 61, 
69, 116, 118, 119, 121 , 148, 162, 165, 167 


— (njegova cuda) 167 

— (Pantokrator) vidi Pantokrator 

— (Premudrost) 105 

— (Sahrana) 

— (Stradanje) 111, 118, 124, 142 

vidi takode Ciklus 

— (u slavi) 105 

Hriscani pred ikonama 186 

Hronika Sklicina 102 

Humanizara 66 sq*, 68, 174 


Geneza vidi Postanje 

Golíjat 182 

Goruca kupina 164 

Gotika, goticki 22, 92, 100, 103, 160, 166 
GraSanica 101, 164, 174 


Grci, Gréka, grcki 7, 10, 12, 14, 16, 25, 37, 


97, 100, 160 

Gróki 749, Vat. bibL 142 

Gr£ki rukopisi u Italiji 122, 147 

Grigorije Cudotvorac 29 

Grigorije iz Nise 124 

Grigorije (sveti) Nazijanski ili Teolog 124, 
130, 132, 147 

Grotaferata 147 

Gruzija, Gruzinei 10, 16, 154 

Hahuli (manastir) 154 

Harbavil (triptih), Luvr 152 

Ha zar i 8 

HelenisiiCki 85, 90 

Herakleja 44 

Herkul 150 

Hipodrom 76 

Hios 14, 41, 108, 96, sqq., 111 

vidi takode »Novi manastir« 

Hora 68, 94, 162 


vidi takode Kahrije dzamija 
Hosios Luka (ili Sveti Luka), Fokida 96, 100, 


107 sq., 109 sqq., 109, 112, 116 
Hristijanu u Trefili 96 

Hristos 24, 33, 45, 49, 58, 68, 76, 108, 110, 
132, 137, 142, 152, 160, 174 
Hristos (deoba njegovih haljina) 135, 138 

— (Dete na diskosu) 164 

— (detinjstvo) 124 

— La t omu (crkva), Solun 92 

— Likodimu (crkva) 95 sq. 

— (Molitva u Getsimaniji) 127, 128 


Idejna osnova 49 

Ignacije (evnuh) 106 

Ikona 8, 9, 30, 70, 128, 137 151, 169, 171, 173, 
174 

Ikonijum (Sultanat) 12 

Ikonofobi 78 

Ikonografija, ikonografski 52, 142 

Ikonoklazam, ikonoldast 7, 18, 24, 26, 28 
Ikonostas (ikonostasna pregrada) 59 sq., 174 
Inicijali ukraseni 144, 145 , 147 

Irán, iranski 38, 70, 77 sq., 124, 146 

Irina 166 

Isihasti 24, 174 

Islam 25, 75 

Istocnik mudrosti 166 

Isus Navin (knjiga), Vat. bibL 130 

Isus Navin (svitak), Vat. bibl. 43 , 130 

Italija, italijanski 8, 16, 18, 40, 42, 101, 154 

Italija juzna 10, 147, 148, 154 

— srednja 107, 148 

— severna 148, 162 

Ivanovo !74 

Jakov (monah) 140 

Jeiisaveta 725 

Jeremija (prorok) 45 

Jermenija, jermenski 8, 10, 64, 80 

Jezekilj (kralj) 65, 132 

Jonska osirva 14 

Josif 83 

Jov (knjiga o), Vat. bibl. gr£ki 746 147 

Jovan Cimiskije 10, 134 

Jovan Ital 24 

Jovan jevandelist 85 

— Krstitelj 107, 111 

Jovan (sveti) malí 125 

Jovan Zlatousti 106, 137, 169 , 175 

Juda (Izdajstvo) 111 
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— (obesen) 127, 128 

Jugoslavija, jugoslovenski 120, 174 

Justinijan 8, 28, 30, 63, 66, 78, 106 

Justinijan II 76 


Kabinet Medalja, Pariz 33, 149, 152 

Kahrije dzamija, Carigrad 83, 161, 162, 170, 


174 

vidi takode Hora 

Kairuan (velika moseja) 144 

Kalendar 133 

vidi takode Menolog 

Kalenié 174 

Kalifa 28, 77 sq. 

Kamen 05 sqq. 

— grubi 85 

— tesani 85 sq. 


Kapadokija 12, 15, 20, 61, 116, 122, 125, 147, 


148 


Kapela Palatina, Palermo Sí, 111, 114 sq. 
Kapnikareja 88, 96 sq. 

Karabas Kilise 61 

Karolinzi, karolinski 28, 63, 93, 148 

Kasl el He ir 144 

Kastelseprio 148 

Katalanci 97 

Keramika 86, 156 

Keramoplasticni ukras 102 

Kijev 116 

vidi takode Sveta Sofija 
Kirbet el Mafjar 144 

Kipar 14, 116, 120, 121 

Kisil Cukur 124 

Klasicizam, klasiSni 134, 138, 146, 172 

Koalen 20, Nar. bibl. Pariz 144 

Koalen 79, Nar. bibl. Pariz 53, 138 

Kodeks greki 1613, Vat bibl. 134 

Kokinovafos (manastir) 140 

Komnin Jovan 30, 106 

Komnin Manojlo 30 

Komnini 12, 26, 34, 55, 80 sq., 94, 110, 112, 
114, 116, 118, 120, 140, 150, 154, 168, 170 
Komnini (njihov votivni portret) 115 

Konstantin 7, 21, 49, 63, 106, 132 

— (njegov trijumf) 158 

Konstantin Lips 146 

vidi Bogorodica Konstantina Lipsa i Fe- 


ner Isa 
Konstantin V 

Konstantin VII Porfirogenit 
Konstantin IX Monomah 
Konstantinopolj vidi Carigrad 
Kordova 
Korint 
Kostur 
Krit 
Krst 


77 

67, 134 
30, 106, 108 


38 

18, 34, 44 
88, 100, 120, 164 
14 

30, 153 


Krstasi, krsta&ki pohod 10, 12, 14, 31, 70, 
74, 80, 81 

KrStenje 62, 107, 109 

Ktitori 166 

Kubus ili kubióna gradevina sa kupolom 55, 
62, 87 sq., 90, 92, 95, 101 
Kupola 55, 57, 59 sq., 63, 87, sqq., 90, 97, 98 
ICurbinovo 116, 123 

Kvatrocento 27 


Latini, latinski 8, 14, 16, 36, 50, 56, 147 
Latinsko Carstvo 12, 27, 82, 168 

Laurencijana VI, 23, Firenea 137, 140, 141 
Lav III Isavrijanac 75 

Lav V Jermenin 76 

Lav VI Mudri 105 

Lenjingrad vid i Muzej 


Lesnovo 101, 164, 174 

Limoz 44 


Liturgija 58, sqq., 128, 163 

vid i takode ciklus liturgijski 
Lov 17, 146 

Loza Jesejeva 166 

Luvr vidi Muzej 

Luzinjani (kraljevi) 14 


Madona vidi Bogorodica 
Madrid vid i Biblioteka narodna 
Majka bozija vidi Bogorodica 
Makedonci (carevi) 8, 18, 25, 64, 85 sq., 132, 
140, 150 

Makedonija 14, 62, 82, 85, 101, 118, 120, 164, 
170 

— jugoslovenska 100, 118, 119, 121 , 123 
»Makedonska renesansa« 26, 80, 88, 146, 156 
Mal (Emil) 166 

Mala Azija 8, 10, 12, 18, 20, 75, 80, 85, 122 
Manastir 100 
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Mancikert 80, 140 

Manirizam 120 

Mari ja vidi Bogorodica 
Martirijum . 00, 62, 101 

Martirolog 134 

vidi takode Menolog 

Martorana 110 

vidi jo§ Bogorodica 

Mhata 144 

Mecena, mecenatstvo 50 

Mediteran ili Sredozemno more 8, 18 

Menolog 139, 134 

— iz Baltimora 136 

— iz Moskve 136 

Mesemvrija 

vidi takode i ostale reci u vezi sa Me~ 
semvrijom 

Mesopotamija 8 

Mihajlo (arhandel) 43, 150 

Mihajlo II 76 

Mihajlo VIII Paleolog 160 

Mije (Gabrijei) 89, 110, 125, 139 

Mikrokosmos (crkva) 55, 82 

Milano 63 

MileSeva 164, 168 

»Müijon« 76 


»Mirelajon« vidi Spasitelj (crkva). 

Misto 82, 85, 91, 92, 94, 97 sqq., 101 sq., 
160, 162, 165, 167, 170, 172 
vidi takode i druge reci u vezi sa mistrom 


Mitropolija (Mala), Atina 96 

— sv. Dimitrija, Mistra 97 

Mojsije prima tablice Zakona na Sinaju 129 
132 

Molitva Joakima i Ane 111 

Monemvazija vidi Sveta Sofija 
Monreale 99, 114 

Moreja 14, 92, 97 

Moskva vidi Menolog i Muzej 
Moseja ili dzamija 64, 85 

Mozaik 17, 19, 26, 30, 32, 38, 39, 41, 57, 68, 
72, 81, 83, 96, 105, 109 , 113, 117, 161 
Mozaik u Overnju 77 

Mramorno more 44 

Muslimani, muslimanski 18, 22, 25, 26, 39. 
75, 146, 148 

Muzej Luvr, Pariz 45, 156 

Muzej u Bal timo ru 156 


— u Carigradu 

150, 156 

— u Lenjingradu 

175 

— u Moskvi 

175 

— u Skoplju 

175 

— u Sofiji 

156, 170 

— u Tbilisíju 

154 

— Viktorija i Albort 

150 

— Vizantijski, Atina 

160, 173, 175 

Muzeo Sakro, Vatikan 

137 

Nadgrobni spomenici 

160 

Natan (prorok) 

131, 132 

Neikonski 

26, 124 

Nemacka 

38, 40, 148 

Nerezi 101, 118 sq.. 

, 121, 142 

Neseber (ili Mesemvrija) 

101 

Neverstvo Tomino 

108 

Nicifor (patrijarh) 

77 sq. 

Nicifor Foka 

10 

Nicifor III Votanijat 

53, 140 

Nielo 

44 

Nikander 

23, 130 

Nike ja 

12, 168 

Nil (sveti) 

76 

»Nominalizam« 

174 

Norman i, norman ski 

18, 100 

Norma nski k ral je vi 

10, 115 sq. 

Novi akademizam 

172 

»Novi manastir« (crkva), Hios 108 

Novi Pazar 

162 

Nubijska pustinja 

8 

Numizmatika 

76 

Oci grcke crkve 

124 

Odigitrija vidi Bogorodica 


Odricanje Pe trovo 

139 

Ohrid 101, 116, 164, 168, 

170, 172, 175 

vidi jos Sveti Kliment i Bogorodica Perl- 

vlcpta 


Olimp (planina) 

66 

Omejadi, ornej adski 

144 

Opeka 

85 sqq., 92 

Oplakivanje (Hristovo) 

118 

Opstezíce 

66 

Orlandos 

103 

Ornamentalni ukras 

141, 143 

Osmanlije vidi Turci 


Otonska (umetnost) 

40, 148 
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Padova 76 

Palaco Venecija, Rim 152 

Palata 30, 31, 102, 103 

— carska (ili palata carcva carígradskih) 
28, 32, 44, 50, 70, 75, 77, 85, 102, 156 

— kraljevska u Palermu 17, 31 

Paleolozi 16, 30, 56, 67 sq., 70, 82, 86, 95, 

98 sqq., 100 sq*, 103, 114, 150, 160 sqq., 166, 
168, 170, 171, 172, 175 

Palermo 99, 111, 112 

vidi takode Kapela Palatina i Carska 
palata 

Palestina 10 

Pamakarístos vidi Bogorodica 
Pantanasa vidi Bogorodica 
Pantanasa (pecina) 126 

Pantokrator (manastir), Carigrad 93, 118, 
154 

Pantokrator (Hristos) 3, 107, 111 sq*, 115 
Pantokrator (crkva), Mesemvrija 101 

Parigoritisa vidi Bogorodica 


Petar (sveti) 48 

Pilpaj (basne) 147 

Pirdop 62 sq. 

Piza 18 

Pliska 64, 88, 101 

Poklonjenje mudraca 136 

Pompoza (sudska vecnica) 103 

Porta Panagija 100 


Portreti 
Pos tan je 
Pranje nogu 
Pravoslavlje (Trijumf) 

Pravoslavni 
Preobrazenje 

Preobrazenje (crkva), Atina 
Preslav 

vidi jos Patleina 
Prespa (Prcspansko jezero) 

Prilep 

Prima Porta (LIvijina kuca), Rim 
Pripremanje klinaca za Golgotu 


53, 108, 118, 124, 137 
115 

108, 111 
29, 75, 78 
14, 51, 75 
24 
89 

26, 101 

88 , 101 
100 
146 
172 


Parí ski grcki 20 

CQ 

Prizren 

164 

Pariski grcki 54 

161 

Profana (umetnost) 22, 

32, 84, 103, 146, 

Pariski grcki 64 

29, 136, 141, 144 

148 sqq. 


Pariski grcki 70 

134 

Proroci (Mali) 

134 

Pariski grSki 74 

108, 135 , 140 sq* 

Prorok 

45, 107 sq-, 137 

Pariski grcki 134 

162 

Proskinitar 

128 

Pariski grcki 135 

162 

Proskomidija 

59 

Pariski grcki 139 65, 

130, 132 sq., 143 

Pro texis 

59 

Pariski grcki 510 21, 130, 134, 144 

Psaltir 65, 127, 128, 131, 134, 140 

Pariski grcki 550 

141, 144, 145 



Pariski gr&ki 923 

147 

Rajnska oblast 

38 

Pariski grCki 1242 

13, 161 

Ilaskol 

51 

Pariski grcki 2243 

162 

Raspece 

68, 108, 135 

Pariski supl* grcki 247 

23, 130 

Ravena 

105 

Parmski palat. 5 

139, 141, 142 

vidi takode San Apolinare Nuevo 

Pamas (planina) 

66 

Reforma cija 

25 

Partenon 

95, 111 

Reg. gr&ki 1, Vat bibl. 

130, 144 

Paskal I (papa) 

153 

— 1613, Vat bibl 

134 

Patleina, Preslav 

96, 101 

Reg- Suev. 1, Vat bibl. 

129 

Patmos 33 

147 

Religiozne ideje 

51, 55 

Pavlikijanci 

24 

Rim, rimski 8, 25, 51, 63 sq. 

80, 85, 107, 146 

Pecinska (crkva ili kapela) 

15, 61, 125 

vidi takode razne reci u 

vezi sa Rimom 

Peloponez 

82, 97 

Rodenje 

107, 136, 165 

Perivlepta vidi Bogorodica 


Rodos 

14 

Peristera 

90 

Román II 

48 

Perístrema (dolina) 

126 

Román I Lakapen 

30, 93 

Persija 

38, 45, 102 

Román II i njegova zena 

152 
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Romanska (umetnost) 

22, 40, 92 

Rozer II 


114 

Rumuni 


16 

Rusija 12, 

36, 64, 116, 119, 

154 

Sabor 

78, 

164 

— vaselj enski 

75, 78, 

164 

— u Firenci 


58 

— u Lionu 


58 

— u Trulu 

142, 

166 

Sacra Parallela, par. grcki 923 

147 

Salerno 


147 

San Apolinare Nuovo, 

Ravena 

105 

San Paolo fuori le mura, Rim 

154 

Sant Andjelo (Monte) 


154 

Sasanidski 

44. 

, 78 

Seldzuci vidi Turci 



Sem i ti, semitski 

8, 

124 

Sen 2os, Pa-de-Kale 


45 

Ser 

co 

co 

>—* 

o 

o 

112 

Sicilija, sicilijanski 16, 100, 102, 112, 114 sq., 

120, 168 



Silazak u ad 

15, 68, 

108 

Sinaj (gora) 

136, 141, 171, 

175 

Sinaj (gora) jevandelje Nb 204 

136 

Sin tronos 


59 

Sirija 

8, 10, 146, 

170 

Skidanje s krsta 


118 

Skilica vidi Hronika 



Skiros 


92 

Skladnost 


118 

Skoplje 

101, 118, 

175 

vidi takode Muzej 



Skripu 


92 

Skulptura 


148 

Slikarstvo monasko 


122 

— peéinskih crkava 

122, 

124 

— Stafelajsko 

128, 

174 

— u rukopisima 

78, 

128 

— zidno vidi freske 



Sloveni 

10, 16, 

56 

Smima 


18 


Sofija vidi Muzej 

Solun 8, 18, 34, 85, 90, 94, 96, 98, 100 sq. 
vidi takode i druge reci u vezi sa Solu- 
nom 

Sopoóani 162, 168, 172 

Sparta 88, 97, 162 

vidi takode Mistra i Sveti Nikon 


Spasitelj (crkva), Carigrad 93 

Spasitelj Likodimu, Atina 95 

vidi takode Hristos Likodimu 
Srbija, srpski 14, 82, 101, 116, 160, 162, 164, 
168 


Srebro 

Sretenje 

Stanimaka 

Starohriscanski 

Staro Nagoricino 

Stiris 

Strasni sud 
Studion (manastir) 
Suzdalj 

»Svada oko ikona« 


152 

107, 118 

99 

62, 88, 100, 140, 147 
164, 170 
108 

114, 119, 171, 175 

108, 138 
154 

75 


Sveta Irina, Carigrad 62 sq. 

— Katarina, Solun 93, 95 

— Konstanca, Rim 170 

— Paraskeva, Mesemvrija 101 


Sofija, Carigrad 64, 66 sq., 105 sq, 107, 


64, 110, 


101 , 

72, 


115, 128, 144 
— Sofija, Edesa 

— — Kijev 

— —• Mistra 

— — Monemvazija 

— — Ohrid 

— — Solun 
Sveta Teodora, Arta 
Sveta trojica 

Sveta Varvara, Soganli 
Sveta zemlja 

Svetac 9, 19, 41, 48, 51, 120, 

Svetac-patron crkve 
Svete planine 
Sveti Ahilije (ostrvo) 

—• Apostoli, Carigrad 


92 

116, 150 
97 
96 

116, 119 
105, 112 
99 
24 
15 

14, 82 
136, 150 
174, 175 
66 
88 

64, 112 


— — Solun 89, 93, 95 

— Dimitrije, Arta 99 

— — Solun 95, 170 

— — Vladimir 116, 119, 150 

Sveti duh 107 

Sveti Dorde, Solun 112 

— Ilija, Solun 95 

— Jevstatije, Kapadokija 124 sq. 

— Jo van (crkva), Mesemvrija 101 

— — Aliturgitos, Mesemvrija 101 

— — Teolog, Mesemvrija 89 
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— Kliment, Ohrid 164, 168, 170, 172 
vidi jos Bogorodica Perivlepta 

— Luka (ili Hosios Luka), Fokida 19, 39 
57, 87, 109, 170 

— Marko, Venecija 30, 112, 150, 154, 160 

— — (riznica), Venecija 9, 31, 48, 150, 


151, 156 

— Nikon, Sparta 88 

— Panlelejmon, Solun 95 

— Teodor, Mesemvrija 101 

Sveti Teodori, Atina 95 

— — Mistra 96 


— Vasilije, Arta 99 

Svod, zasvodavanje 63, 64, 87 sq., 93 

Svod baévasti 87 sqq. 

— Krstasti 87 sq. 

Spanija 40 

Stip 100 

Taksijarsi 95 

Tajna vecera 107, 111 

Tavor 24 

Tbilisi vidi muzej 

Tekfur Seraj 31, 103 

Templon vidi ikonostas 
Teodor (monah) 38 

Teodor Metohit 68 

Teodora 76 

Teofil (car) 28, 64, 76 sq, 

Teotokos vidi Bogorodica 
Tesalija 100 

Tokale 124 

Tokale I 126 

Torcelo 114, 150 

Torino, Univerzitetska biblioteka 134 

Trapezunt 10 

Tre Sentó 170 

Trefila 97 

Trier 63 

Trikala 88, 100 

Trikonhos 95 

Trogloditski ili pecinski (manastiri ili sve- 
tilista) 20 » 122 

Turci, turski 7, 10, 14, 50, 56, 66, 70, 93 
122 

Turci Osmanlije 84 

— Seldzuei 00, 140 


87 sq. 
40 
100 
95 

107, 111 
24 

31, 103 

38 

68 

76 

28, 64, 76 sq. 


100 
124 
126 
114, 150 
134 
10 
170 
97 
63 

88 , 100 
95 


Ulazak u Jerusalim 
Umetnost aristokratska 


118 

20 


— dvorska arabljanskih vladara 77 sq. 


— gradskog stanovniStva 

20 

— islamska 

110 

— »kolonijalna« 

120 

— narodna 

20, 122 

— oblasna (provincijska) ili 

regionalna 

121, 124, 126 


— pod vizantijskim uticajem 

120 

— vizantijska dvorska 

20, 76, 122 

vidi takode carski Dvor 


Vasilije I Makedonac 

30, 80, 132 

— 11 

133, 134 

— sveti 

124 

— — (njegova smrt) 

145 

Vatoped 

112 

Vavedenje 

111 

Vaznesenje 72, 105, 112, 116 

Veliki praznici 

118, 174 

vidi joá Ciklus Velikih praznika 

Venecija, Venecijanci, venecijanski 9, 14, 

16, 18, 97, 112, 114, 152 


vidi takode Sveti Marko 


Vez 

36, 58, 70 

Viljem II 

114 

Vizantijske provincije u Aziji 

121, 122 

— — u Evropi 

122 

vidi takode provincijsku umetnost 

Vladimir 

115, 119 

vidi takode Sveti Dimitrije 


Vlaherne 

102, 103, 118 

vidi takode Bogorodica Vlaherna 

Vrlina 

166 

Zakavkazje, zakavkaski 

63 sq. 

Zapad, zapadnjaSki 16, 17, 18, 22, 24, 31, 

36, 38, 40, 55, 62, 80 sq., 85, 

99, 102, 148, 

150, 172 


Zavet (star!) 

142 

Zeirek dzamija vidi Pantokrator (manastir) 

Zemen 

172 

Zlatarstvo 

38, 40 

Zlatni presek 

68 

Zlidusi 

126 

Zoje 

106 

Zvonik 

99 

Zerfanion (G. de) 

125 

Zivopisno (trazenje zivopisnog) 99 

Zivotinje i cudo vista 

150 
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